&# 


ಒಮ್ಮೆಯಾದರೂ ಈ ಹುಟ್ಟಿನ ಮಿತಿಯಿಂದ 
ಮೇಲೆದ್ದು ಬರುವುದಕ್ಕಾಗಿ... 


ಬಾನಂದೂರು ಇನ್‌ ರೇಡಿಯೋ! 
ಅನಭಿಜ್ಞ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ಸುತ್ತ 
ಬದುಕ ಬೇರಿಗೆ ಕೊಡಲಿ 

ಜಾತಿ ಯಾಕೆ ಹೀಗೆ 

ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ: ಆರ್ನಾಲ್ಲನ ಬೆಳಕು 
ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಯಾರ ಜಾಗ! 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಪಾತಳಿ 

ಮುಟ್ಟು ಕಂಡವಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಲೊಲ್ಲರು 
8 ಮದನಿಕೆ ಮೈದಳೆದಾಗ 

೫ ವಾಗೈ ಸೂಡವಾ 


೫ ೫ ೫ ೫ ೫ ೫ ೫ ೫ 


ಅಸಲ್‌ 
£2 pp 
ಕ 


; ಮೌದರಿಗಳು 


ಮರೆಯಲಿ ಹೇಗೆ 
ಮರೆಯದಿರಲಿ ಹೇಗೆ 


ಹಿರೋಶಿಮಾ ಫುಕುಶಿಮಾ ಚೆರ್ನೊಬೈಲು 
ನಮ್ಮ ತಾಯಿಯ ಮೈಮನ ತುಂಬಾ ಗಾಯಗಳು 


ಮರೆಯಲಿ ಹೇಗೆ ಮರೆಯದಿರಲಿ ಹೇಗೆ 
ಕೈಗಾ ಜೇತಾಪುರ ಕೂಡಂಕುಳಂ 
ನಮ್ಮ ತಾಯಿಯ ಮೈಮನ ತುಂಬಾ ಗಾಯಗಳು 


ರಾತ್ರಿಯನ್ನೆ ಹಗಲಾಗಿಸಿ ಸೂರ್ಯನೊಡನೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸುವ 
ಯಜಮಾನನ ಅಹಮ್ಮಿಗೆ ನರಬಲಿಗಳು ॥ ನಮ್ಮ ತಾಯಿಯ ॥ 


ಧಣಿಗಳ ಬಾಯಿ ಚಪಲಕ್ಕೆ ತುಪ್ಪದನ್ನದೂಟಕ್ಕೆ 
ಸಾಲಗಾರರು ಸಾವಿರ ತಲೆಮಾರು ॥ ನಮ್ಮ ತಾಯಿಯ ॥ 


ದೊರೆಗಳ ಕಾಲ್ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಹುಟ್ಟದಾಯ್ತು ಹುಲ್ಲು 
ಹುಟ್ಟಿದರೂ ಅಂಗವೂನ ಕಂದಮ್ಮಗಳು ॥ ನಮ್ಮ ತಾಯಿಯ ॥ 


ಬೇರುಗಳು ಸತ್ತಿಲ್ಲ ಭರವಸೆಯು ಬತ್ತಿಲ್ಲ 


ಕಾಯುತ್ತಿವೆ ಹೊಸ ಚಿಗುರು ಕನಸುಗಳು 
ಅರಳುತಾವೆ ಶಿರೋಯಿಹಾನ ಹೂವುಗಳು ॥ 


೫ ಜನಾರ್ದನ ಕೆಸರಗದ್ದೆ, 2 
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| 2011 ರ ಮಾರ್ಚ್‌ 
ರಂದು ಸಂಭವಿಸಿದ 
ಭೂಕಂಪದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಎದ್ದ ಸಮುದ್ರದ ಅಲೆಗಳ 
ಹೊಡೆತ - ಸುನಾಮಿಗೆ 
ಜಪಾನಿನ ಫುಕುಶಿಮಾ 
ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಅಣುವಿ 
ಸ್ಥಾವರಗಳ ತಿರುಳು ಕರಗಿ 
ವಿಕಿರಣ 
ಸೋರಿಕೆಯಾಯಿತು. ಈ 
ಭೀಕರ ದುರಂತದಿಂದಾಗಿ 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಸಾವಿರಾರು 
ಜನರನ್ನು 
ಸ್ಥಳಾ೦ತರಿಸಬೇಕಾಯಿತು. 
ಇಂತಹ ದುರಂತಗಳು 
* ಹಿಂದೆಯೂ ನಡೆದಿವೆ. 
ಮುಂದೆಯೂ 
ನಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಯಾವ ಖಾತರಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಈ ದುರಂತದ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಹಲವಾರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ಜನರು 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇದೀಗ ಅರಿವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ 
ದೇಶಗಳು ತಮ್ಮ ಅಣು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕಡಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ಇದೇ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಭಾರತದಲ್ಲೂ ಅಣುವಿದ್ಯುತ್‌ ಸ್ಥಾವರಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ 
ವಿರೋಧವಿದೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕೂಡಂಕುಳಂ ಅಣುವಿದ್ಯುತ್‌ ಸ್ಥಾವರದ 
ಎರುದ್ದ ಅಲ್ಲಿನ ಸಾವಿರಾರು ಜನ ನಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಸವಾಲಾಗಿರುವ ಈ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂ ಸುಮ್ಮನಿವೆ. ಮಾರ್ಚ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಫುಕುಶಿಮಾ ನನೆಯೋಣ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಸರಣಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಹಾಡು ಇದು. ಜಪಾನಿನ ಹಿರೋಶಿಮಾದಲ್ಲಿ ಬಾಂಬ್‌ ದಾಳಿಯಾದ 
ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಕನಿಷ್ಟ ಎಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹುಲ್ಲೂ 
ಹುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ ಎಂದೇ ನಂಬಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ ಅಲ್ಲೊಂದು 


ಬಿಳಿಯ ಹೂವು ಅರಳಿ ಬಂತು ಅದೇ “ಶಿರೋಯಿ ಹಾನ” 
[2] 
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6 ಹುಣ್ಣನ ಮಿತಿಂಖಂದ 


ಸರ ಟ್‌ ಸ ಐರುವುದಕ್ಷಾಳಿ... 


 ಅವಮಾನಕ್ಕೂ ಒಂದು ಶಕ್ಕಿ ಇರುವುದನ್ನು ನಾನು ಇಷ್ಟ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ . ನನ್ನ ಇದುವರೆಗಿನ ಮಕ್ಕಳ ನಾಟಕಗಳು ಈ ಅವಮಾನದ 
ಫಲ . ಹಾಗೆಯೇ ಸಿನಿಮಾರಂಗದಲ್ಲೂ ಕಂಡ ಈ ಅವಮಾನಗಳೇ ನನ್ನನ್ನು 


ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿಸಿದ್ದು. 


ನಾನಾಗ "ಸುದ್ದಿ ಸಂಗಾತಿ'ಯ ಸಿನಿಮಾ ಪುಟಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ . 
ಅದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು 'ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ' ಮತ್ತು "ಮುಂಗಾರು' ಪುರವಣಿಗಳಿಗಾಗಿ 
ಸಿನಿಮಾ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದು ರೂಢಿ ಇತ್ತು. "ಸುದ್ದಿ ಸಂಗಾತಿ'ಯ ಪ್ರಧಾನ 
ವರದಿಗಾರನಾಗಿದ್ದರೂ "ಸಿನಿಮಾ' ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದನ್ನೂ ನಾನೇ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಅದೇ ವೇಳೆಗೆ ಬಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಕಾಕತ್ಕರ್‌. ಮತ್ತು ವೇಣು 
ಅವರ ಕಛೇರಿ ಇದ್ದದ್ದು ಹಂಗರ ಇಂಡಸ್ಟ್ರಿಯಲ್‌ 
ಎಸ್ಟೇಟ್‌ನಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮದು ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ. ಹೀಗಾಗಿ 
ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಒಮ್ಮೆ ನಾನೂ ಕಾಕತ್ಕರ್‌ ಟೂರಿಸ್ಟ್‌ ಹೋಟೆಲಿಗೆ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಚಿತ್ರವಾಣಿಯ ಸುಧೀ೦ದ್ರರನ್ನು ನೋಡಲು 
ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಮಾತುಕತೆ "ಫೆಂಡ್ಲಿ'ಯಾಗೇ ಇತ್ತು. 
ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ಬರುವಾಗ ಯಾಕೋ ಆತ ಕಾಕತ್ಕರನನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಒಳಗೆ ಕರೆದ. ಏನೋ ಗುಟ್ಟರಬೇಕೆಂದು ನಾನು 
ಹೊರಗೆ ನಿಂತಿದ್ದೆ. ಒಂದೆರಡು ಗಳಿಗೆಯ ನಂತರ ಬಂದ. 
ಕಾಕತ್ಕರ್‌ ಒಳಗೆ ನಡೆದದ್ದನ್ನೇನೋ ಆ ಗಳಿಗೆ ಹೇಳಲಿಲ್ಲ. 
ಇಬ್ಬರೂ ಬಸ್ಸು ಹತ್ತಿದೆವು. ಯಾಕೋ ಕಾಕತ್ಕರ್‌ 
ವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇರುವಂತಿತ್ತು. ಹೇಳುವುದೋ 
ಬೇಡವೋ ಅನ್ನುವ ಚಡಪಡಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದಂತಿತ್ತು. ಕೊನೆಗೆ 
ತಡೆಯಲಾರದೆ ರಾಮಣ್ಣ ಬೇಜಾರು ಮಾಡ್ಕೋಬೇಡ 
ಯಾಕೋ ಹೇಳದೆ ಇರೋಕೆ ಆಗ್ತಾ ಇಲ್ಲಾ........... 
ಎಂದು ಪೀಠಿಕೆ ಹಾಕಿದ. ನನಗೆ ಆತ ಏನು 
ಹೇಳಬಹುದು ಎಂಬುದರ ಸುಳಿವು ಸಿಕ್ಕತೊಡಗಿತ್ತು. ಅದು ನಾನು ಎದೆಗಟ್ಟಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕೇಳುವಂತದ್ದೇನೂ ಇರಲಾರದೆಂಬುದು ಗೊತ್ತಿತ್ತು. ಅಥವಾ 
ಅಂತದ್ದನ್ನು ಕೇಳಿ ಕೇಳಿ ಎಂದೋ ಎದೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು "ನನಗೆಂತಾ 
ಬೇಜಾರು 'ಹೀಳು ಕಾಕತ್ಕರ್‌ ಅಂದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ೈ ಕಾಕತ್ಕರ್‌ “ಅವನು. we ಚಪ್ಪಲೀನ 
ಯಾಕೆ ಒಳಗೆ ಬರುವಂಗೆ ಮಾಡ್ಬೆ ಹೊರಗೆ ! ಬಿಟ್ಟು ಬರಬೇಕಿತ್ತು ಅಂದ' ಎಂದ. 
ಅದರ ನಂತರ ಯಾಕೋ ಜಿಗುಪ್ಪೆ ಅನ್ನಿಸಿ ಅದಕ್ಕಾಗಿ “ನವ! ಕರ್ನಾಟಕ'ದಲ್ಲಿ 
ಡಿ.ಟಿ.ಪಿ. ಆಪರೇಟರ್‌ ಆಗಿದ್ದ ಪಿ. ಶೇಷಾದ್ರಿಯನ್ನು ವರದಿಗಾರಿಕೆಗೆ 
ತರಬೇಕಾಯಿತು. ಅದಾದ ನಂತರ 'ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭ' ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಿದ್ದ. 


- ಶಶಿಧರಭಟ್‌ರನ್ನು ಆ ನಂತರ ಸೀತಾನದಿ ಸುರೇಂದ್ರನನ್ನೂ (ಆಗ ಆತ 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತೌಡೂರರ ಜೊತೆಗಿದ್ದ) ನೇಮಿಸಿದೆವು. ಈಗ ಶೇಷಾದ್ರಿ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಡೆದ ಸಿನಿಮಾ ನಿರ್ದೇಶಕ. 


ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ಮತ್ತು ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯನವರ ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಕೊರತೆ ನೀಗಿಸಲು 
ಹೋಗಿ ಮಕ್ಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿದ್ದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಹೀಗಿದೆ. ಅವರಿಬ್ಬರೂ 


ಗ 


... 


ಸೇರಿ 'ರಂಗಾಯಣ'ದ ಚಿಣ್ಣರ ಮೇಳ ರೂಪಿಸಿದ್ದರು. ಆಗ ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ನನ್ನ 
ಜೊತೆಗೆ “ರತ್ನ ಪಕ್ಷಿ' ಬಾರೋ ಗೀಜಗ ಕ್ಕೆ ವಿನ್ಯಾಸಕಾರನ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತಿದ್ದ 


ಕೆಲಸ ಇನ್ನೂ ಮುಗಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ತಿಂಗಳು ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ) 
ಎಂದ. ಯಾಕೆಂದಾಗ ಅವರಿಬ್ಬರ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ 'ಚಿಣ್ಣರ ಮೇಳ'ದ ಬಗ್ಗೆ 
ತಿಳಿಯಿತು. ಅವರಿಬ್ಬರೂ ಅದಾಗಲೇ ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿ ನಡೆಸಿ 'ಮೇಳವನ್ನು 
ಪಂಚತಂತ್ರ'ದ ಕತೆಗಳನ್ನಾದರಿಸಿ ನಡೆಸಲಾಗುವುದು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 
ನಾನು ಯಥಾಪ್ರಕಾರ ಅಡ್ಡಬಾಯಿ ಹಾಕಿದೆ. 'ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ಮಿತ್ರಬೇಧದಂತಹ ಮ್ಯಾನೇಜೇರಿಯಲ್‌ ಸ್ಕಿಲ್‌ 
ಕಲಿಸುವುದು, ಈ ಹೊತ್ತು ಪ್ರೀತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಯ 
ಆಶಯಕ್ಕೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆದಂತಲ್ಲವೇ ?' ಎಂದೆ. ಇಕ್ಬಾಲ್ನಿಗೆ 
ಅದು ಸರಿ ಅನ್ನಿಸಿ 'ಇನ್ನೇನು ಮಾಡಬಹುದು ? ಎಂದ. 
"ನನಗೆ ಈ ಹೊತ್ತು ಎಲ್ಲ ಮಕ್ಕಳೂ ಆಡಿ ಬೆಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ತೊಟ್ಟಲಿನಂತದ್ದು ಬೇಕಿದೆಯೆಂದೂ ಅಂಥ 
ತೊಟ್ಟಿಲನ್ನು ನಮ್ಮ ನೆಲದ ಜಾನಪದ ವಿವೇಕದಲ್ಲಿ 
ಹುಡುಕಬಹುದೆಂದು' ಹೇಳಿದೆ. ಅದು ಅವನಿಗೆ ಸಮ್ಮತ 
ಎನ್ನಿಸಿ ನನ್ನನ್ನೂ ಕರೆದ. ನಾನು ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದೆ . ಆರು ನಾಟಕಗಳನ್ನೂ 
ಬರೆದೆ. 
ಮೊದಲು ಬರೆದ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ "ಒಗಟಿನ ರಾಣಿ”. 

ನಮ್ಮ ನೆಲದ ಒಗಟುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭೂತಿ ಈ 
ಮಕ್ಕಳ ಕಲ್ಪನೆಯ ದಾರಿದ್ರ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಚವಾದರೂ 


A) 
8 ಕೋಟಿಗಾನಹಳ್ಳಿ ರಾಮಯ್ಯ ನ್ಫೀಗಿಸಬಹುದೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೆ. ಅದರಲ್ಲಿದ್ದ ನೂರಾರು 


ಒಗಟುಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಇರಲೆಂದು ಪ್ರಜ್ಞಜೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ 
ಸೇರಿಸಿದ್ದೆ. ಆ ಒಗಟು ಹೀಗಿತ್ತು. 


"ಬೇಲಿ ನುಗ್ಗೋ ನಾಯಿ ತಿಕದಲ್ಲಿ ಜನಿವಾರ' 
ಉತ್ತರ- ಸೂಜಿ ದಾರ. 


ಶ್ರೇಷ್ಟತೆಯ ಹುಸಿಯೊಂದನ್ನು ಒಡೆಯುವ ಜನಪದರ ಈ: ದಿಟ್ಟತೆ ನನಗೆ 
ಹಲವು ರೇತಿಯಲ್ಲಿ ಸೋಜಿಗವೆನಿಸಿತ್ತು. ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಸಂಕೇತವನ್ನು ಕನಿಷ್ಟತೆಯ 
ಜತೆಗಿಟ್ಟು ನೋಡಬಲ್ಲ ಈ ಅಪ್ಪಟ ವೈಚಾರಿಕತೆ ನನಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಆದದ್ದೇ ಬೇರೆ. ಮಕ್ಕಳು ಒಯ್ದಿದ್ದ ಸ್ಥಿಪ್ಟನಲ್ಲಿದ್ದ ಈ ಒಗಟು ಹಲವರನ್ನು 
ಕೆರಳಿಸಿತ್ತುಪರಿಣಾಮ ಮರುದಿನ ಅಂತಹ ನೊಂದ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ಬಂದು 
ನಿರ್ದೇಶಕರ ಕೋಣೆಗೆ ನುಗ್ಗಿ ಘೇರಾವ್‌ ಮಾಡಿದರು. ಬಸವಲಿಂಗಯ್ಯ ನನ್ನ 


ಬಳಿ ಬಂದರು. ಅವರಿಗೆ ನಾನು ಆ ಒಗಟನ್ನು ತೆಗೆಯಲೇಬರದೆಂದು ಎಲ್ಲಿ * ಫಿ 


ವ 
ಬತ್ತ 
ಗೆ 


ಪ/ಹ್‌ತ್ಥಕ 


ಹಠ ಹಿಡಿಯುತ್ತೀನೋ ಎನ್ನುವ ಅನುಮಾನ ಇದ್ದಂತಿತ್ತು. ಆದರೆ ನಾನು 
ಅದೇನೂ ನನ್ನ ಅಪ್ಪನ ಮನೆ ಆಸ್ತಿಯಲ್ಲ, ಜನಪದದಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಜೋಡಿಸುವುದಷ್ಟೇ ನನ್ಮ ಕೆಲಸ. ಬೇಕೆನಿಸಿದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಬೇಡವೆನಿಸಿದಲ್ಲಿ ಕೈಬಿಡಬಹುದು' ಹಾಗೇ ಆಯಿತು ಕೂಡ. 

“ಒಗಟಿನ ರಾಣಿ' ಯ ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನ ನಡೆಯಿತು. ನೋಡಿ ಬಂದ 
ತಂದೆ-ತಾಯಿ ಪೋಷಕರೆಲ್ಲರೂ ನಿರ್ದೇಶಕದ ಬಳಿ ಬಂದು 'ಒಗಟಿನ ರಾಣಿ'ಯ 
ಮರುಪ್ರದರ್ಶನವಾಗಬೇಕೆಂದು ಒತ್ತಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೇವಲ ಮೊದಲ ದಿನಕ್ಕಷ್ಟೇ 

ನಿಗದಿಯಾಗಿದ್ದ 'ಒಗಟಿನ ರಾಣಿ' ಪ್ರದರ್ಶನ ಮುಂದುವರೆಯಿತು. 
ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ "ನಾಯಿತಿಪ್ಪ'ಕ್ಕೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಆಯಿತು. ನಾಟಕ 
ಓದಲು ಹೋದೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮಕ್ಕಳೆಲ್ಲ ಬಹುತೇಕ ಮೇಲು ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರು. 
ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಬಿಡುವುದಿರಲಿ... ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಕೇಳಿಯೇ ಥೂ... ಛೀ... ನಾಯಿ 


ಅ ತುರು 


ತಿಪ್ಪ... ಅಸಹ್ಯ. ಈ ನಾಟಕ ಬೇಡ... ಸಿಂಡೆಲಾನಾ ಸ್ನೋ ವೈಟೋ ಬೇ! 
ಅಂದರು. ಇಕ್ಬಾಲ್‌ ಬರೆದವರಿಗೆ ಬೇಜಾರಾಗಲ್ವಾ... ಮೊದಲ ರೀಡಿಂಗ್‌ ಆಗ 
ಆ ಮೇಲೆ ನೀವು ಹೇಳುವ ಸಿಂಡ್ರೆಲಾ ಮಾಡೋಣ ಅಂದರು. ನಾಟಕ 
ಕೇಳಿದ ಮೇಲೆ "ನಾನು ತಿಪ್ಪ ಆಗ್ತೀನಿ... 'ನಾನು ತಿಪ್ಪ ಆಗ್ತೀನಿ... ನಾನು ನಾಂ! 
ಆಗ್ತೀನಿ' ಎಂದು ಕುಣಿದು ಕುಪ್ಪಳಿಸಿದರು. 


ಬರೆದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 'ಸುಮ್‌ ಸುಮ್‌ಕೆ' ಮೂರನೆಯದೋ 
ನಾಲ್ಕನೆಯದೋ ಆಗಿತ್ತು . ರೀಡಿಂಗ್‌ ಕೊಟ್ಟಾದ ಮೇಲೆ ನಾನು ಸಿಗರೇಟು 
ಸೇದಲು ಒಂದು ಪೊದೆಯ ಹಿಂದೆ ನಿಂತಿದ್ದೆ. ಆ ರೀಡಿಂಗ್‌ ವೇಳೆ ಇದ್ದ 
ರಂಗಾಯಣದ ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಕಲಾವಿದೆ ಬಂದು , 
ನಾಟಕ ಹೇಗಿದೆ ? ' ಎಂದು ಕೇಳಿದಳು. ನಾನು ಪೊದೆಯ ಹಿಂದಿರುವುದು 
ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಆತ ಬಾಯಿಮಾತಿನ ಉತ್ತರ 
ಕೊಡದೆ ಒಂದು ಅಗಿ ಗೆಸ್ಟರ್‌ ಕೊಟ್ಟು. ಆ ಗೆಸ್ಟರ್‌ನಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ನಾಟಕ 


ಮತು 
೦ ತ 'ಲೊಕ್ಕೆ' ಮಾತ್ರ ಆಗಿರದೆ ಅದೊಂದು ಅಶ್ಲೀಲ ಲೈಂಗಿಕ ಗೆಶ್ಚರ್‌ ಆಗಿತ್ತು 
ಚ | ಲ ಕರಣ ಆತನ ಪ್ರಕಾರ ನಾನೊಬ್ಬ ಆ ಮಟ್ಟದ ನಾಟಕಕಾರ ಆಗಿದ್ದೆ. ಯಾಕೋ 
8: 


ಅದು ನನಗೆ ತೀರಾ ಅವಮಾನದಂತೆ ಕಂಡಿತು. ಅದಾದ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೂ 
ಮೂರು ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿಗೂ ಬರೆಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇನೆ . 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಆತ ಸಂಕೇತಿಸಿದ ನಾಟಕಕಾರನ ಹಂತದಿಂದ ಮೇಲೆ 
ಬರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದೇನೆ . ಸಾಯುವುದರೊಳಗೆ 
ಒಮ್ಮೆಯಾದರು: ಈ ಹುಟ್ಟಿನ ಮಿತಿಯಿಂದ ಮೇಲೆದ್ದು ಬರುವುದಕ್ಕಾಗಿ... 


ಅಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲ ನನ್ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು “ಇಂಥವರು' ನೋಡುವುದಿರಲಿ 
ಮುಟ್ಟುವುದೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದೇ ನಾನು ಮತ್ತೊಂದು 'ಚುಕ್ಕಿಮೇಳ' 
ಆರಂಭಿಸಿ... ಪ್ರತಿ ಶಿಬಿರದಲ್ಲೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇದ್ದೇನೆ. ಪ್ರತಿ ಸಾರಿ ನಾಟಕ ಆರಂಭಿಸುವ ಮೊದಲೇ..... ನಾನು ಯಾವ 
ದೇವರನ್ನೂ ನೆನೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಿಗೆ ಆ ಹೊತ್ತು ಆ ಕಲಾವಿದ ಮಾಡಿದ 
ಆ ಅಗ್ಲಿ ಗೆಸ್ಟರ್‌ನ್ನು ದೇವರಂತೆ ನೆನೆಯುತ್ತೇನೆ. 


೫ ಕೋಟಗಾನಹಳ್ಳಿ ರಾಮಯ್ಯ 


| 


|... ದಮ್ಮ ಕಾಲದ ಅದ್ಭುತ ಜಾನಪದ ಗಾಯಕ ಬಾನಂದೂರು ಕೆಂಪಯ್ಯ 
ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಅಸಲಿ ಸೊಗಡಿನ ಹಾಡುಗಾರ, ಸಂಗ್ರಹಕಾರ, ಸಂಶೋಧಕ. 
ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಬಾನಂದೂರು ತಂದಿರುವ ಚಂದುಳ್ಳಿ ಪದವ 
ಕಲಿಸವ್ವ ಅಪರೂಪದ ಸಂಕಲನ. ಹಲವು ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಗಮನಿಸಬಹುದಾದ 
ಸಂಗ್ರಹ ಇದು. ಹೀಗೆ ಆ ಕಾಲದ (70 ರಿಂದ 80 ದಶಕದ ಹಾಡು) ದಲಿತ 
ಸಮಾವೇಶ, ವಿಚಾರ ಸಂಕೀರಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಾನಂದೂರು ಹಾಡುವ ಹಾಡು ಕೇಳುವ 
ಅವಕಾಶ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. ಮೊದಲಿಗೆ 
ಕೆ.ಜಿ.ಎಫ್‌.ನ ಕೋರ್ಟ್‌ ನೌಕರಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಬಾನಂದೂರು ಆರಂಭದ ದಲಿತ 
ಚಳವಳಿಯ ಹೆಜ್ಜೆಗಳಿಗೆ ಕೊರಳ ದನಿಯ 
“ಸಾಥ್‌' ಕೊಟ್ಟ ಆದಿಗ. ಆನಂತರ ಈತನ 
ಬೆನ್ನಿಗೆ ಹತ್ತಾರು ಜನ ಹಾಡುಗಾರರು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಬಾನಂದೂರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನೇ ಇವರು ಇವತ್ತಿಗೂ ನಕಲು 
ಮಾಡಿ ಹಾಡುತ್ತಿರುವುದು. "ತಂಗೆವ್ವ 
ಕಟ್ಟಿಸ್ಯಾಳೆ' ಆಗಲಿ "ಭಿನ್ನ ಭೇದವ 
ಮಾಡಬೇಡಿರಿ' "ಎಲ್ಲೋ ಜೋಗಪ್ಪ' “ತನು 
ವಿನೊಳಗನು ದಿನವಿದು.” "ಹೋಗಬೇಕು 
ಜಾತೂರಿಗೆ...' “ಬಿದಿರೇ.....” ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗೀತೆಗಳ ಸೊಗಸು ಹೆಚ್ಚುವುದು 
ಬಾನಂದೂರು ಹಾಡುವಾಗಲೇ... ಇದು 
ಅವನಿಗೆ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದಿರುವ 
ಕೊಡುಗೆ. ಇವರಕ್ಕನ ದನಿಯಲ್ಲಂತೂ ಇವು 
ಮಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿಬಂದಂತೆ ಎದೆ ತಟ್ಟಿ 
ಮಾತಾಡಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇಂತಹ ಹಾಡುಗಾರ ಬಾನಂದೂರು 
ಆಲ್‌ ಇಂಡಿಂಶಾ ರೇಡಿಯೋ 
ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹೆಚ್ಚೆ. 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೂ ಸಂವಹನದ ಗರ್ಭಗುಡಿಗಳಿಗೆ ಅಸ್ಪಶ್ಯರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನಬಹುದು. 1975ರ ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿತಿ, ಇಂದಿರಾಗಾಂಧಿಯವರು ದಲಿತ 
ವರ್ಗಗಳನ್ನು ವೋಟ್‌ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಆಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ತೋರಿದ ಕಾಳಜಿಯಿಂದಾಗಿ 
ದಲಿತರಿಗೆ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಗಣನೀಯ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಯವರೆವಿಗೂ 
ನಿಷಿದ್ದವಿದ್ದವರಿಗೆ ಸರ್ಕಾರಿ ಸ್ವಾಮ್ಯದ ಸಂವಹನ ಗುಡಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರವೇಶ ಸಿಕ್ಕಿತು. 
. ಇಂತಹ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಫಲಾನುಭವಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಾನಂದೂರು ಕೂಡ ಒಬ್ಬ. 
ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಅವನಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ನೌಕರಿಯಿಂದಾಗಿ ಸಮಾಧಾನವಾಗಿತ್ತು. 


ಒಂದೆರಡು ತಿಂಗಳುಗಳ ನಂತರ "ಪ್ರಜಾವಾಣಿ' ವಾಚಕರ ವಾಣಿ ಕಾಲಂನಲ್ಲಿ 


ಒಂದು ಪತ್ರ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು. ಮೈಸೂರಿನವರ್ಯಾರೋ ಬರೆದಿದ್ದ ಪತ್ರ ಮೈಸೂರು 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ "ಅಪಭ್ರಂಶ' ಹಾವಳಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವಾಗ ಆ ದೋಷಪೂರ್ಣ 
ಭಾಷೆಯ ಉಚ್ಛಾರದಿಂದಾಗುತ್ತಿರುವ "ಹರಾಕಿರಿ' ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಆಗ 
ಮೈಸೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಬಾನಂದೂರು ಜೊತೆಗೆ ಭರತಾದ್ರಿ, ಆಂಜನಪ್ಪ 
ಮುಂತಾದ ಭಾಷಾ ಉಚ್ಛಾರ "ಸ್ವಚ್ಛ' ಇರದ ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳಿಂದ 
ಬಂದವರಿದ್ದರು. ಏನೋ 
ಪ್ರಮಾದವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಆಲಕ್ಷಿ 
ಸಿದ್ದೆ. ಇದಾದ ನಂತರ ವಾರ 
ಕ್ಳೊಂದಾದರೂ ಇಂಥಹ ಒಕ್ಕಣೆ 
ಯುಳ್ಳ ಪತ್ರಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ 
ಇದ್ದವು. ಇದ್ಯಾಕೋ "ಉದ್ದೇಶಿತ 
ಆಕ್ರಮಣ' ಎನಿಸಿದ್ದರಿಂದ ವಾಚಕರ 
ವಾಣಿಗೆ ಪತ್ರ ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಅದೃಷ್ಟಕ್ಕೆ 
ಅದು ಅಚ್ಚಾಯಿತು. 

ಆ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನ್ಯ 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ (ಆಗಿನ ಪ್ರಧಾನಿ), 
ಹೆಸರಾಂತ ಸಾಹಿತಿ ದೇವನೂರು 
ಮಹದೇವರಿಗೂ ಈ "ಸ' "ಶ' 
“ಅ' "ಹ' ಗಳ ಉಚ್ಛಾರ ಪ್ರಾಬ್ಲಂ 
ಇರುವುದಾಗಿಯೂ ಅಂತೆಯೇ 
ಸುಮಾರು ಶೇಕಡಾ 95 
ಜನಸಂಖ್ಯೆಗೂ ಇದೇ ಪ್ರಾಬ್ಲಂ 
ಇದೆಯೆಂದೂ ಬಾನುಲಿ ಧ್ವನಿ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
"'ಬಹುದನಿ' ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಧಾನ 
ಭಾಷಾ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಬೇಕೆಂದು 
ವಾದಿಸಿದ್ದೆ. ಬರಿಗಾಲಲ್ಲೇ ಆಡಿ 
ಒಲಂಪಿಕ್ಸ್‌ ಚಿನ್ನ ಗೆದ್ದ ಭಾರತೀಯ 
ಆಟಗಾರರನ್ನು ಮುಂದೆ ತಾಂತ್ರಿಕತೆ ಮತ್ತು ನಿಯಮಾವಳಿಗಳು 
ಅಂಕಣದಾಚೆಗೆ ದೂರವೇ ಇರಿಸುವಂತೆ ಈ ಶುದ್ಧ ವ್ಯಾಕರಣ ಅಸ್ತ್ರವು 
"ನಿಷಿದ್ಧ'ರನ್ನು ಎಲ್ಲಿರಬೇಕೋ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಇರಲಿ ಎಂದು ಬಯಸುತ್ತದೆ. 
ಈಗಲೂ ನನ್ನದು ಅದೇ ನಿಲುವು. ಈವತ್ತಿನ ತಳೀಕರಣಗೊಂಡ ಎಫ್‌ಎಂ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದಾದರೆ ನಮ್ಮ "ಸ' “ಶ' ಗಳ ಸವತಿ ಕಾಟ 
ಇಲ್ಲದ "ಹಳ್ಳಿಕನ್ನಡ' ಯಾಕೆ ಬೇಡ? 


$ ಕೋಟಗಾನಹಳ್ಳಿ ರಾಮಯ್ಯ 
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೫ ರುದ್ರೇಶ್‌ ಬಿ. ಅದರಂಗಿ ಕನಿಷ್ಟ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂದಿಸಿದವರಾದರ 
ಬೆ೦ಗಳೂರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು ರಾಜ್ಯದ ಇತರೆಡೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬುದು ರಂಗಭೂಮಿ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಬಹಳ ಹಳೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಎಂಬಂತೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಸೌಜನ್ಯವನ್ನಾದರು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ರಂಗಾಯಣವು 
ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ರೀ ಗುಡಿಹಳ್ಳಿ ನಾಗರಾಜರವರು ಮಯೂರ ಜೂನ್‌ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಹಾಗೂ ಧಾರವಾಡಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
2012ರ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ಜನಪ್ರಿಯತೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ದೋಷವಲ್ಲ, ವರ” ಎಂದು ಮ ಗೆ 
ವೇದಿಕೆಯ ಅಂಕಣದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಸ್ಥಾಪನಯತಸಕ್ತಿರುವುದರ ಖೂ 
ನಾಟಕದ ವಸ್ತುವಿನ ಸಂಕೀರ್ಣ ಮತ್ತು ರಂಗಕರ್ಮಿ ಪ್ರಸನ್ನರವರು ತಕರಾ RY 
ಸಂವಹನವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ಎತ್ತಿರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


ಚರ್ಚಿತವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಯುವ ನಿರ್ದೇಶಕರು ತಾವು 
ರೆಪರ್ಟರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಿತ ಎಲ್ಲಾ ಪಟ್ಟುಗಳನ್ನು 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಸಂವಹನಕ್ಕಿಂತ 
ಸಂಕೀರ್ಣವನ್ನಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ ಹಿತ, 
ಆಗಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಅದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ 
ಸಂವಹನವಾಗದೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಆಶಯವೇ 
ವಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಗುಡಿಹಳ್ಳಿ 
ನಾಗರಾಜರವರು ಹೇಳಿದಂತೆ ನಾಟಕ 
ಸಂವಹನ ಸರಳವಾಗಿರಬೇಕು, ವಸ್ತು 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಿಂತ 
ದಲೇ ಬಹಳ ದೊಡ್ಡ ಸದ್ದನ್ನು ಮಾಡು 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ತುತ್ತತುದಿಯಲ್ಲಿ 
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೦ದರ್ಭದಲ್ಲೇ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದ ಸುತ್ತಮುತ್ತ 
೫೬೧ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವು 
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ಮಾತುಗಳು ಹರಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ, 
ಫ್ಲೆಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಪೋಸ್ಟರ್‌ಗಳು 
ರಾರಜಿಸುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕದ ಬಗೆಗೆ ಪೂರ್ವಬಾವಿ 
ಸುದ್ದಿಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತವೆ. 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗೂ ಮೀರಿ ಜನ 
ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ನಾಟಕದ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಹೆಚ್ಚುವುದು 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಿತೇ 
ಆದರೂ ಮೊದಲ 
ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ನಾಟಕದ ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ 
ಮಾಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಉತ್ತಮ 
ನಿರ್ದೇಶಕನಾದವನು ತನ್ನ 
ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿಕೊಂಡು 
ಮುಂದಿನ ಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಯಾವ 
ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ, ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಜನರ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸೌಜನ್ಯ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲವೋ ಅವನು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆಯಲಾರ, ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾಲ ಉಳಿಯಲಾರ. 


ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸುದ್ದಿಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದವು. ರಂಗಕರ್ಮಿ ಪ್ರಸನ್ನರವರು ತಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ದೇಸಿ 
ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನೆಲ್ಲಾ ಒಗ್ಗೂಡಿಸಿ ಎ.ಎನ್‌.ಮೂರ್ತಿರಾಯರ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ 
“ಆರ್ಚಾಯ ಪ್ರಹಸನ" ನಾಟಕವು ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯ ಪುರದ ಸ ಸಂಯುಕ್ತ 
ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿತು. ಜನರ ನಿರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಹುಸಿಮಾಡದಂತೆ 
ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿತು. ಅನುಭವಿ ನಟ ಗಣೇಶ್‌ ಅವರ ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯವಂತೂ 
ಶಹಭಾಷ್‌. ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಖರ್ಚಿಲ್ಲದೆ ಸರಳ ನಿರ್ಮಾಣ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ಲಸ್‌ 
ಪಾಯಿಂಟ್‌. ಕನ್ನಡದ ಮೊದಲ ರೆಪರ್ಟರಿ ಸಂಸ್ಥೆ ನಿನಾಸಂ ತಿರುಗಾಟದ 
ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ಸ್ಥಳೀಯರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ನ 
ದಿ ಎಂಟರ್‌ ಟೇಲ್‌ ನಾಟಕವು ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ ರವರ ಅನುವಾದ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ “ಶಿಶಿರ ವಸಂತ”ವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿತು. ನಾಟಕದ 
ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಎಡವಟ್ಟಾಗಿತ್ತು. ಇನ್ನು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಂತೂ ಎತ್ತು ಏರಿಗೆ 
ಎಳೆದರೆ ಕೋಣ ನೀರಿಗೆ ಎಳೆದಂತೆ Goi ನಾಟಕ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ 
ನೀನಾಸಂ ಬಗೆಗೆ ಜನರಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿತ್ತು. 
ವಿಜಯಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಉಪಾ ಕಟ್ಟೆಮನೆ ಅವರು ನಾಟಕವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಗ್ರಹಿಸಿ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರು. 


ಈ ಸಾಲಿಗೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪ್ರಸಂಗ ತಂಡದವರು ಅಭಿನಯಿಸಿದ 
ಕೆ.ವೈ.ನಾರಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯವರ “ಅನಭಿಜ್ಞ, ಶಾಕುಂತಲ” ನಾಟಕವು ಸೇರುತ್ತದೆ. 
ಕೆ.ವೈ. ನಾರಯಣ ಸ್ವಾಮಿಯವರು ಪಂಪಭಾರತದ ಮೂಲಕ ಬಹು ನಿರೀಕ್ಷೆಯ 
ನಾಟಕಕಾರರೆ೦ದು ಪ್ರಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಜನ್ಮತಾಳಿದ ಪ್ರಸಂಗದ ದ ಬಗೆಗೆ ಜನರ ನಿರೀಕ್ಷೆ "ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಇತ್ತು. 
ಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕನ್ನು ನಾಟಕದ ಮೂಲಕ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬ 
ಹಂಬಲ ನಾಟಕಕಾರರದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಂಡ 
ತಂತ್ರದಿಂದಾಗಿಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಬೆವತಿದ್ದರು. ನಾಟಕದ 
, ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಸುರೇಶ್‌ ಆನಗಳ್ಳಿಯವರು ಕಾಳಿದಾಸನ 
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ಬಗೆಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾತನ್ನು ಆಡಿದರು. ನಾಟಕಕಾರ ನಾರಯಣಸ್ವಾಮಿಯವರು 
ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೀರಪ್ಪ ಎಂಬ ದೇಸಿ ಕಲಾವಿದ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಊರಿನ: 
ಹುಡುಗರಿಗೆಲ್ಲಾ ಕೋಲಾಟವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡಿದ ಒಂದು ತೆಲಗು 
ಕೋಲಾಟದ ಹಾಡು ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. 

ಈ ನಾಟಕದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಜಾವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ನಾನೇ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಬರೆದೆ. ಹೊಗಳಿಕೆ ತುಂಬಾ ಅತಿಯಾಯಿತೆಂದು ಗೆಳೆಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀಕಾಂತ ನಾನು 

ಏಳುವ ಮೊದಲೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸಂದೇಶವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿದ. 


ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಯಾರು ಏನು ಮಾಡಿದರು ಒಂದು ದೊಡ್ಡ 
ಸುದ್ದಿಯಾಗುತ್ತವೆ. ಇನ್ನು ಕೋಲಾರ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ, ಧಾರವಾಡ, ಗುಲ್ಬರ್ಗ, 
ಸಾಣೆಹಳ್ಳಿ, ಮರಿಯಮ್ಮನ ಹಳ್ಳಿ ಮೊದಲಾದೆಡೆ ಯಾರು ಎಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ನಾಟಕ ಮಾಡಿದರು ಸುದ್ದಿಯೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅಖಂಡ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಏಕೀಕರಣದ ಆಶಯವು ಈಡೇರಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಕನಿಷ್ಟ 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂದಿಸಿದವರಾದರು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟು ರಾಜ್ಯದ ಇತರೆಡೆ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ರಂಗಭೂಮಿ ಬಗೆಗೆ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಸೌಜನ್ಯವನ್ನಾದರು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲಿ. ರಂಗಾಯಣವು ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಹಾಗೂ ಧಾರವಾಡಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕೇಂದ್ರಗಳು ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದರ ಬಗೆಗೆ ರಂಗಕರ್ಮಿ 
ಪ್ರಸನ್ನರವರು ತಕರಾರನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗಾದರೆ ರಾಷ್ಟೀಯ ನಾಟಕ ಶಾಲೆಯ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕೇಂದ್ರವು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪನೆಯಾಗುವುದರ ಬಗೆಗೆ 
ದೆಹಲಿಯವರು ತಕರಾರನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ದರೆ, ಇವರು ಏನು ಉತ್ತರ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು? 
ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರೇ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಿಸಬೇಕು. 


ಜೂನ್‌-ಜುಸ್ಠಿ 20% 


| ಬಾ ಹಾರ. ಪಾಲಿಡಾಲ್‌ 
ಕ್ಕೂ ಬಣ್ಣಗಳ ಬಳುವಳಿ... 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವೆಂದರೇ ಸಾಲು ಸಾಲು ಹಬ್ಬಗಳ ಆಚರಣೆ. ಇದರ 
ನೆಪದಲ್ಲಿ ವೃಕ್ಷ ರಾಶಿಯ ಹಗಲು ದರೋಡೆ, ಶೋಷಣೆ ಎಷ್ಟು ಸರಿಯೆಂಬುದು 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಪರಿಸರ ಪ್ರಿಯರ ವಾದ. ಹಬ್ಬಗಳ ಆಚರಣೆ ಒಂದು ಕಡೆಯಾದರೆ 
ಅದರ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಮಾವು, ಬಾಳೆ, ಬೆಟ್ಟದ ನೆಲ್ಲಿ, ಬೇವು ಗಿಡಗಳ ಮಾರಣ 
ಹೋಮ, ಹಿಂದೇ ಕೆಲವೇ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಎಷ್ಟೆ ಹಬ್ಬಗಳು 
ಇಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ. 


ವರಲಕ್ಷಿ ಖೆ ವ್ರತ, ವಿನಾನಯಕ ಚೌತಿ, ಆಯುಧಪೂಜೆ, ದೀಪಾವಳಿ, 
ಕಿರು ದೀಪಾವಳಿ, ಯುಗಾದಿ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ಸಸ್ಯ ರಾಶಿಯ 
ಮೇಲೆ ದೌರ್ಜನ್ಯ. ಸಾಲು ಸಾಲು ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಮಾವು ಬಾಳೆಗಳ ಮಾರಣ 
ಹೋಮ ಯಾವ ರೀತಿ ಆಗುತ್ತದೆಂದರೆ ನಗರ ಪಟ್ಟಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳ 


ರುದ್ರ ನರ್ತನ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಹಬ್ಬಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು ದಿನಗಳಿಂದ ಮಾರಾಟಕ್ಕೆ 


ಸಿಗುವ ಇವುಗಳು ಹಬ್ಬ ಮುಗಿದ ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಲಾರಿಗಟ್ಟಲೆ ಕಸದ 
ರಾಶಿಯಾಗಿ ಪುರಸಭೆ/ನಗರಸಭೆಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚುವರಿ ಕಾಯಕ, ನೆರೆಯ ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ 
ಮಾರಾಟಕ್ಕಾಗಿ ತರುವ ಜನ ಮಾರಾಟವಾಗಿ ಮಿಕ್ಕ ಬಾಳೆಮರ, ಮಾವಿನ 
ಎಲೆ ರಾಶಿಯನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೇ ರಾಶಿರಾಶಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 


ಮಾವಿನ ಎಲೆಗಾಗಿ ಮರಗಳನ್ನು ಬೋಳಿಸಿ ಮೊಂಡು ಮಾಡುತ್ತಾ ಹೋದರೆ, 


ಬಾಳೆಯ ಮರಗಳನ್ನು ಒಂದರೆಡು ಎಲೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಫಲ ಬಿಟ್ಟು ನಿಂತಿರುವ 
ಮರಗಳನ್ನು ಬಿಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಬಾಳಿ ಬದುಕಬೇಕಾದ ಹೆಣ್ಣಿನ ಗೋಣು ಕೊಯ್ದಂತೆ 


ಎಲ್ಲಿಗೆ ಬೇಕಾದರೂ ಮೊಚ್ಚು ರುಳಪಿಸಬಹುದು. ಬಾಳೆಗೊನೆ ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನು 


೧. ಹೊಂಬಾಳೆ ಹೊರ ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪೂರ್ತಿ ಪಕ್ಚವಾಗಿ ಹಣ್ಣಾಗುವ 
ಕ, ಹಂತಕ್ಕೂ ಬಿಡದೇ ಕತ್ತರಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಾಗೆ ಕಡಿದ ಬಾಳೆ ಮರಗಳನ್ನು 
ಆ ಚಪ್ಪರಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ದಿನಗಟ್ಟಲೇ ಒಣಗಿ ಅಲ್ಲೆ, ಬಾಡಿ ಹೋಗುವುದನ್ನು ಹೇಗೆ 

ತಾನೆ ಸಹಿಸಬಹುದು?. 


3 9% AR 


ಕೊಂಬೆ ಒಪ್ಪ ಮಾಡುವುದು ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಕಾಯಕವೇ ಏಕೆಂದರೆ 


ಬದುಕ ಬೇರಿಗೆ ಕೊಡಲಿ 


TS 


ಮನೆಯ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಬಾಗಿಲುಗಳಿಗೆ 
ತೋರಣಕ್ಕಾಗಿ ಇಪ್ಪತ್ತರಿಂದ ಮೂವತ್ತು ಎಲೆಗಳಿದ್ದರೆ ಸಾಕು, 
ಅವನ್ನು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ಕಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲು ರಂ 
ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಬೋಳು ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. | 
ಇಂದಿಗೂ. ನೋಡುವಂತೆ ಕರಿಬೇವಿನ ಎಲೆಯ 
ಎಸಳುಗಳನ್ನು ಗಿಡಕ್ಕೆ ನೋವಾಗದಂತೆ ಕೀಳುವುದನ್ನು ನಾವು 
ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಅರಳಿ, ಆಲ, ಒಳ್ಳೇಯ ಬೇವಿನ ಮರಡ 
ಸೊಪ್ಪನ್ನು ಮೇಕೆಗಳಿಗೆ ಮೇವಾಗಿ ಕೊಯ್ಯುವಾಗಲೂ 
ಚಿಗುರೊಡೆದು ಬಲಿತ ನಂತರವೇ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಂತೆ 
ಸೊಪ್ಪನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಯ್ಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಕಡಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮರವೂ ಉಳಿಯಬೇಕು ಮೇವು 
ಸಿಕ್ಕಬೇಕು ಆಗಲ್ಲವೇ? 

ಇನ್ನೂ ಕಿರುದೀಪಾವಳಿ ಬಂತೆಂದರೆ ನೋಡಬೇಕು 
ನಿಧಾನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಕಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು ತೂಗೂತ್ತಿರುವ 
ಕಿರುನೆಲ್ಲಿಕಾಯಿ ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು ದಯಾದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಇಷ್ಟ 
ಬಂದ ಕಡೆಗೆ ಮುರಿಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಮೂರೆ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಗಿಡಕ್ಕೆ ನಂಚಾಗಿ ಬಾಡಿ ಒಣಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 
ಔಷದಿ ಗುಣಗಳನ್ನು ಯಥೇಚ್ಛವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ ಈ ' 
ಮರವನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗೆ ಉಳಿಸಬೇಡವೆ. ಯಾರೂ? 
ಹೇಳಿದರೂ ರೆಂಬೆ, ರೆಂಬೆಗಳನ್ನೇ ಆ ತುಳಸಿ ಜೊತೆಗಿಟ್ಟು 
ಪೂಜೆ ಮಾಡುವುದನ್ನು. ಬೇಕೆಂದರೆ ಬಲಿತ ಕಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಲಿ ಯಾರು ಬೇಡವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಹಬ್ಬದ ' 
ಮಾರನೆಯ ದಿನ ಮಾವು ಬಾಳೆಯಂತಯೇ ಇದರ ರೆಂಜಿ, 


ತಾವು ಮಾಡಿರುವ ಕಸವನ್ನು ತಾವೇ ತೆಗೆಯಬೇಕೆಂದು ಅವರಿಗೆ 
ಹೇಳುವವರಾರು? | 

ಯುಗಾದಿ ಬೇವು, ಬೆಲ್ಲಗಳ ಹಬ್ಬ ಈ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿ ಬೇವು ಬೆಲ್ಲಗಳನ್ನು 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ತಿನ್ನಬೇಕೆಂಬ ಆಚರಣೆ. ಒಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು 
ಮಂದಿ ಇದ್ದರೆ ನಾಲ್ಕು ಬೇವಿನ ಎಲೆ ಅಥವಾ ಒಂದಿಷ್ಟು ಹೂ ಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ. | 
(ಬೇವನ್ನು ಬಿಸಾಕಿ ಬೆಲ್ಲವನ್ನು ತಿನ್ನುವರೆ ಎಲ್ಲ) ಆದರೆ ಕೊಂಬೆ ರೆಂಬೆಗಳನ್ನು 
ತರಚುವುದು, ತಂದು ಬಿಸಾಡುವುದು ತಾವು ತಂದಿದ್ದ ಆ ರೆಂಬೆಯಿಂದ ಎಷ್ಟು 
ಬೇವಿನ ಕಾಯಿಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದವೆ೦ಬ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಯಾರಿಗೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ 
ಈ ಶೋಷಣೆ ಇತರೆ ಸಸಿಗಳ ಮೇಲೂ ನಡೆದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ತುಳಸಿ, ಎಕ್ಕದ 
ಹೂ, ಅಗಸೆ, ಉತ್ತರಾಣಿ ಮುತ್ತುಗಗಳಿಗೂ ಇದೇ ಗತಿ. 

ಜನ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆದಂತೆ ವೃಕ್ಷ ರಾಶಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವ ಗೋಜಿಗೆ ಜನ/1 ' 
ಸರ್ಕಾರ/ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳು ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ | 
ಹಬ್ಬ ಹರಿದಿನಗಳ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಪ ತನ್ನು ಬರಿದು ಮಾಡದೆ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಷ್ಟು ಬಳಸಲು ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮಾರ್ಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು | 


ts a ia 


೩ ಎನ್‌. ಗೋವಿಂದಪ್ಪ | 


ು: ದೂ. $000 ಎ 
ರೂ. 10,000/- 


RELLLL ER eo orc 


ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾದುದ್ದೆಲ್ಲ ರಾಜಕಾರಣವಾಗಿಬಿಡಬಹುದೆಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಜಾತಿ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿ ಹಗುರಾಗಲು ಹಿಂಜರಿಕೆ ಅಂತ ಅನಿಸಿದರೂ ಜಾತಿ ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟರುವುದು ಒಪ್ಪಿಕ್ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದೇ. ನೊಳಂಬ ಲಿಂಗಾಯತಯೆಂಬುದು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಜಾತಿ. ಜಾತಿಯ ಹಂಗಿನ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ಅದು ಸೃಷ್ಠಿಸುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿ ಅವಮಾನಿತವಾಗುವ ಬಾಳಿನರೀತಿ 
ಹೇಗಿದ್ದಿರಬಹುದೆಂದು ನಾನು ಬಲ್ಲೆ. ಕಾರಣ ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗುವ ಶೋಷಣೆಯ 
ಅನುಭವಗಳಿಗೂ, ಜಾತಿಯಿಂದ ಆಗುವ ಅವಮಾನಗಳಿಗೂ ಅಂತಹ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ಹನ್ನೆರಡನೇ ಶತಮಾನದ ಸಿದ್ದರಾಮ ಶರಣನ ಕುಲಸ್ತರು, ವೀರಶೈವರು 
ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿಯಾಗಿ ಬದುಕುಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಅಪ್ಪ ಬಯಸಿದ್ದರು. 
ಸರ್ಕಾರಿ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದ್ದರಿಂದ ಶೂದ್ರರಾಗಿದ್ದರೂ ಜಾತಿ ಅವಮಾನದ 
ಬಿಸಿಯೇನು ನಮಗೆ ತಟ್ಟಿರಲ್ಲಿಲ್ಲ ಊರಾಚೆಯ ಹಟ್ಟಿಯ ಹುಡುಗರೊಂದಿಗೆ 
ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌ ಎಂದು ಊರಿನ ಕೊಳಚೆಯಾಗಿದ್ದ 
ಉದ್ಯಾನ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಅವರೊಂದಿಗೆ 
ತಿರುಗುತ್ತಿದ್ದ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಊರಿನ ಲಿಂಗಾಯತರು 
ಏನನ್ನುತ್ತಿದ್ದರೋ ತಿಳಿಯದು ; ಆದರೆ ಅಮ್ಮ ಮಾತ್ರ 
ಊರಿನ ಯಾರೋಂದಿಗೂ ಸೇರಬಾರದೆಂದು ತಾಕೀತು 
ಮಾಡಿದ್ದರು. ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕದ ದಲಿತ ಚಳುವಳಿ, 
ವಯಸ್ಕರ ಶಿಕ್ಷಣದ ಕಾಲವದು. . ಹುರುಪಿನಿಂದ 
ಜೀವಸೂಸುತ್ತಿದ್ದ ದಲಿತ ಹುಡುಗರು ನನಗೆ 
ಇಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅವರ ಹಟ್ಟಿಗೆ ನಾನು 
ಯಾವತ್ತೂ ಹೋದದ್ದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದ 
ಬಸವಣ್ಣನ ಗುಡಿಗೆ ಬಲವಂತವಾಗಿ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆದ 
ದಲಿತರ ಮೇಲೆ ಲಿಂಗಾಯತರು ರೊಚ್ಚುಕಾರಿ 
ಗಲಾಟೆಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕಾಲ 
ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬೀಗಹಾಕಿದ್ದರು. ನಂತರ ಮುಜರಾಯಿ 
ಇಲಾಖೆ ಮಧ್ಯಸ್ಥಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಶುರುಮಾಡಿದರು. 
ಆಮೇಲಿಂದ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಆ ದೇವರಿಗೆ 
ಹೋಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ನನಗೆ ಹೋದರೂ ಅಪ್ಟೇ ಹೋಗದಿದ್ದರೂ 
ಅಷ್ಟೇ ಅನಿಸಿದೆ. 
ಅಮ್ಮನ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂದಿಗೆ ಹಿಡಿದು ಬೆಳಗಿನಿಂದಲೂ ನೀರಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತ ರವಿಕೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳದ ಅಜ್ಜಿ ನೆನಪಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮಡಿ-ವಾರಯೆಂದು ಮನೆ 
ನೆಲ ಉಜ್ಜಿ-ಉಜ್ಜಿ ನನ್ನ ಮಂಡಿ ಕಪ್ಪಾಗಿರುವ ಗುರುತು ಹಾಗೇ ಇದೆ. ನನ್ನ ಅಪ್ಪನ 
ತಂದೆ-ತಾಯಿ ಬಡವರಾಗಿದ್ದವರು, ನನ್ನ ಗಂಡನ ಮನೆಯವರೂ 
ಗುಡಿಸಲಿನಲ್ಲಿದ್ದುಕ್ಕೊಂಡೇ ಒಕ್ಕಲು ಮಾಡಿದವರು. ಅಮ್ಮನ ಅಪ್ಪ ಐನೋರು. 
ಮಡಿ-ಮೈಲಿಗೆಯ ಒತ್ತಡ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಜಾಸ್ತಿ. 
ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಾಳಿಗೆ ಉಪಯೋಗವಾಗುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳನ್ನು ಹತೋಟಿಗೆ 
' ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಶೋಷಿತರನ್ನು | 
ಅಸಹಾಯಕರನ್ನಾಗಿಸಿ ಕೈ ಕಟ್ಟಿಕೂಡಿಸುತ್ತದೆ. ಯುಗಾದಿ ' 
ಹಬ್ಬದ ಮಾರನೇಯ ದಿನ ಮಿಕ್ಕಿದ್ದ ಒಬ್ಬಟ್ಟಿಗಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ 


ಹ್‌ 


ಜೂಸ್‌-ಜುಲೈಿ 2012 ಕೆ i 


ಯಾಕ 
ಹೀಗಿ......? 


೩ಡಾ. ಸರಸ್ತತಿ ಕೆ.ಬಿ 


ಗೌರಜ್ಜಿಯ ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು ನನ್ನದೇ ವಯಸ್ಸಿನವರು. ಮದುವೆ ಜಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಪತ್ತು 
ಹಿಡಿಯುವುದು, ಮೊದಲನೇಯ ಸಲ ಮುಟ್ಟಾದ ಹುಡುಗಿಯರು ಧರಿಸಿದ ಬಟ್ಟೆಗಳನ್ನು 
ಅವರಿಗೆ ನೀಡುವುದು ಈಗಲೂ ಇದೆ. ನನ್ನ ತಲಮಾರಿನ ಯಾವ ಹುಡುಗಿಯರೂ 
ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕೆಲಸಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿಲ್ಲ. ಬಟ್ಟೆ ಹೊಲೆಯುತ್ತಾರೆ, ಐರನ್‌ 
ಅಂಗಡಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನನ್ನು ಗುರುತು ಹಿಡಿದರೂ ವ್ಯವಹಾರ ಎಷ್ಟೋ ಅಷ್ಟೇ 

ನಮ್ಮ ಒಳಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಓದಿದ ಹುಡುಗರು ಕಮ್ಮಿ ಮತ್ತು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ್ದರಂತೂ ತುಂಬಾ ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಕೇಳುತ್ತಾರೆ ಅಂತ ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದದು 
ನೆನಪಿದೆ. ಎಂ.ಎ ಮಾಡುವಾಗ ನನ್ನ ಸಹಪಾಠಿ ಓಡಿಹೋಗೋಣ ಅಂತ ಕೇಳಿದಾಗ 
ತಡೆದಿದ್ದು ಜಾತಿಯೇ ಇರಬೇಕು.ಇನ್ನೂ ಇಬ್ಬರು ತಂಗಿಯರ ಮದುವೆ- ಸಂಸಾರ 
ಕಷ್ಟವಾಗಬಹುದೆಂದು. ಅಮ್ಮನ ತಮ್ಮ ಅಂರ್ತಜಾತಿ ಮದುವೆ ಆದನೆಂದು 
ನೆಂಟರಿಷ್ಟರೆಲ್ಲಾ ದೂರಿದ್ದು ಹೆದರಿಸಿತ್ತು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ನಮ್ಮ ಊರಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ಅಪ್ಪ ಅನ್ಯಜಾತಿಯವರಾಗಿದ್ದ ಯುವಪ್ರೇಮಿಗಳ 
ಮದುವೆಗೆ ಸಹಕರಿಸಿದ್ದರು. ಆವರ ಮದುವೆ (ದಲಿತ 
ಹುಡುಗ- ಲಿಂಗಾಯತ ಹುಡುಗಿ) ಇಡೀ 
ತಾಲ್ಲೋಕಿನಲ್ಲೇ ಸುದ್ದಿ ಮಾಡಿತ್ತು. ಜಗಳ ಎಜ್ಬಿಸಿತ್ತು. 

ಹೊರಗಿನ ಜನಕ್ಕೇ ಅಂತಲೇ ಬೇರೆ ತಟ್ಟೆ-ರೋಟ 
ಇಡುವುದು ಅಮ್ಮ ಹಾಗು ಅತ್ತೇ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇವತ್ತೂ 
ಇದೆ. ನನ್ನ ಗೆಳೆಯ-ಗೆಳತಿಯರು ಯಾರೆಂದು ಅವರು 
ಯಾವ ಜಾತಿಯೆಂದು ಕೇಳುವುದೂ ಇದೆ. ಪಿ.ಹೆಚ್‌.ಡಿ 
ಮಾಡುವಾಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗೈಡ್‌ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದನ್ನು ನನ್ನ 
ಅದೃಷ್ಟವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಬಸವಣ್ಣನವರ 
ವಚನಗಳನ್ನು ಕಂಠಪಾಠಮಾಡಿದಂತೆ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರಾದರೂ ತಾತನಿಗೆ 
ದಲಿತರೆಂದರೆ ಅವಕಾಶವಾದಿಗಳೆಂದೂ, ನಂಬಿಕೆಗೆ 
ಅರ್ಹರಲ್ಲವೆಂದೂ, ಅವರ ಜೊತೆ ಹುಷಾರಾಗಿ 
ವ್ಯವಹರಿಸಬೇಕೆಂದು ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
(ಅಟ್ರಾಸಿಟಿ ಕೇಸಿನ ಭಯದಿಂದ). ನಮ್ಮ ಜಾತಿಯವರೇ 
ಆದರೆ ಎಷ್ಟಕ್ಕೂ ವಾಸಿ ಎಂದು ಸುರಕ್ಷತೆ 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಡು-ದನ ತೋಟದೊಳಕ್ಕೆ ಬಿಟ್ಟು ಕಾಟ ಕೊಡುತ್ತಾರೆಂದೂ, 
ಬೈದರೆ ಸ್ಪಿಂಕ್ಟರ್‌ ಜಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕದಿಯುತ್ತಾರೆಂದೂ ಜಾತಿನಿಂದನೆ ಮಾಡುವ ತಾತನಿಗೆ 
ಮತ್ತೆ ಜೆಳಗಾಗಿ ಎದ್ದರೆ ಅವರನ್ನೇ ತೋಟದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯಿಸಬೇಕಾದದ್ದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ನನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ಮಿತ್ತರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರು ದಲಿತರೇ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ೩ಣಾಡಿಣ 
ಮಾಡ್ತಾರೆ, ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಸಹಾಯ ಮಾಡ್ತಾರೆ, ಹುಡುಗನ ತರಹ ಇದ್ದೀಯ 
ಅಂತ ಪ್ರೀತಿ ತೋರಿಸ್ತಾರೆ, ವಿಪರೀತ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ತೀಯ ಅಂತ ಬೈತಾರೆ, ಖಣಾ- 
ಠಿಜಡಿ ೨ಜಜಚಿ ಗಳನ್ನೂ ಕೊಡ್ತಾರೆ, ಜಾತೀಯತೆ ತೋರಿಸ್ತೀನಾ ಅಂತ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ, ಜಾತಿ ಅಂತ ಯೋಚನೆ ವಡಿದ್ರೆ ಗೆಳೆತನದ 
ಹಃ ಚಿಹ್ನೆಗಳಿಗೆ ವಿಪರೀತ ಅರ್ಥ ಬಂದು ಬಿಡಬಹುದೆನೋ 
ಅಂತ ಸುಮ್ಮನಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತೇನೆ. ಜಾತಿ ಯಾಕೆ ಚ್‌ 


ಆದಿಮ ಅವಿಂಗ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯ ಸ 


೬ ಡಾ. ರಾಬರ್ಟ್‌ ಜೋಸ್‌ 


ದೃಶ್ಯ 1: ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕರ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ, ಪೋಷಕರ ಸಭೆಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ವಹಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಹಲವು ಅಲಿಖತ, ನಡತೆಯನ್ನು 
ಸದಸ್ಯರಿಂದ ನಿರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತೇನೆ: ಒಬ್ಬರು ಮಾತಾಡುವಾಗ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಅಡ್ಡಿ 
ಪಡಿಸದಿರುವುದು; ನಯ, ವಿನಯತೆ, ಸೌಜನ್ಯತೆಯಿಂದ ವರ್ತಿಸುವುದು; ಅಬ್ಬರದ 
ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸದಿರುವುದು; ಸಭಾ ಮರ್ಯಾದೆಗೆ ಚ್ಯುತಿ 
ಬಾರದಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಟು 


ಶ್ಯ 2: ಇತ್ತೀಚಿನ ವರುಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಛೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವರ್ತಿಸಬೇಕೆಂಬ 
ಕುರಿತಾಗಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿರುವ ಕಾಲಂಗಳು; ಇತರರೊಂದಿಗೆ ಹೇಗೆ 
ಸಂಧಾನ ಮಾಡುವುದು; ಸಹೋದೊ ್ಯೀಗಿಗಳ/ ಬಾಸ್‌ಗಳ ಮೂಡ್‌ನಲ್ಲಿ 
ದರೆ ವರ್ತಿಸಬೇಕಾದ ರೀತಿ; ಅಧೀನ ನೌಕರರನ್ನು ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಕ್ರಮಗಳು; ಕಛೇರಿಯೊಳಗೆ ಯಶಸುಗಳಿಸಬೇಕಾದರೆ ಪಾಲಿಸಬೇಕಾದ ಸೂತ್ರಗಳು, 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಭ್ಯ ವರ್ತನೆಗಳು ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಲಿಬರಲ್‌ ಮನೋಭಾವನೆಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾ ಗುಂಪುಗಳು ಮೇಲಿನ ಎರಡು ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ 
ಜೈ ಎನ್ನುತ್ತಾ ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವವರನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ 
ಗೊಣಗಾಡುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯ ಸಾಮಾನ್ಯ 
1953ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಕೃತಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೇಲಿನ ಎರಡು 
ದೃಶ್ಯಗಳು ನಿರೂಪಿಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ವಿದ್ಧತ್‌ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದೆ. ಮ್ಯಾನೇಜ್‌ಮೆಂಟ್‌ ಗುರುವಿನ ಪಟ್ಟವನ್ನು 
ಮೆರಿಟ್‌ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಪಡೆದು ಕೊಳ್ಳುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಬಹಳಷ್ಟು ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಎರಡೆರಡು ಬಾರಿ ಓದಿದೆ. 1957ರಲ್ಲಿ ಸೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಬಿ.ಎ., ಬಿ.ಎಸ್ಸಿ. ತರಗತಿಗಳಿಗೆ ಪಠ್ಯವಾಗಿದ್ದ ಸಂಸ ತಿ ಒಂದು 
ತಲೆಮಾರು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು 
ನೀಡಿದೆಯೆಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 1956ರಲ್ಲಿ. ಎರಡನೆ ಮುದ್ರಣಕ್ಕೆ ಆರಿಕ 
ಬರೆದ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ಪುಸ್ತಕ ಬಹುಜನರಿಗೆ/ 
ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಗಿದ್ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾ ದೊರಕಿದ 
ನಂತರದ ಎರಡು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಓದು-ಬರಹ ಕಲಿತ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪಥ್ಯವಾಗಿರುವುದು ಸೋಜಿಗದ 
ಸಂಗತಿ. ಸಲ್ಮಾನ್‌ ರಶ್ಲಿಯಿಂದ "ನಡುರಾತ್ರಿಯ 
ಮಕ್ಕಳೆಂದು”(11168128! Children) ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ 
ಈ ತಲೆಮಾರಿನಲ್ಲಿ ಅಕ್ಷರಭ್ಯಾಸ ಕಲಿತವರು ಎರಳ. 
ಆದರೂ ಮೂರೇ ವರುಷದಲ್ಲಿ ಮರು ಮುದ್ರಾ ಪಡೆಯ 
ಬೇಕಾದರೆ ಪುಸ್ತಕ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಕನ್ನಡ ಮನಸ್ಸುಗಳನ್ನು 
ಯಾಕೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಾಗಿ ತಟ್ಟಿದೆಯೆಂದು 
ತಿಳಿಯುವುದು ಅವಶ್ಯಕ. ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ರೂಪಿಸಿದ 
ಆಧುನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಫಲಾನುಭವಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹುತೇಕರು. 50-69ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಪ್ರಬಲ ಹಿಂದುಳಿದ "ಜಾತಿಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿದ್ದವರಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ವೇದ ಪುರಾಣ 
ಗಳನ್ನು ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಣಿಕೆಯವರಿ 
ದ್ದಿರಬಹುದು. ಇಂತಹ ವರ್ಗ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ಮುದ 
ನೀಡಿದ ಸಂಸ್ಕತಿ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ 


ಕು 
ಗಮನಿಸೋಣ. 


ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಿತ ವರ್ಗ ಹೇಗೆ 
ರ್ಮಸಬೇಕೆನ್ನುವುದು ! ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರ ಕಾಳಜಿ. ಅವರ 
ಸಾರ್ವಜಾಕ ವರ್ತನೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ ತೀಡುವ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿ *ಿರ್ವಹಸುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವೊಂದು ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು 
ಜಪಿಸುತ್ತಾರೆ; ಸಂಯಮ, ವಿವೇಕ, ಔಚಿತ್ಯ, ನಯ, 
ವಿನಯತೆ, ಸಮನ್ವಯತೆ ಇತ್ಯಾದಿ, ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತನೆನಿಸಿಕೊಂಡವನು ಪ ಗುಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ 
ಒಂದು ಹದದಲ್ಲಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿ ಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಒರಟುತನ, ದರ್ಪಗಾರಿಕಿ, ಜಂಭ, ಸಿಟ್ಟು ಡಿವಿಜ. 


ಹ್‌ 


ರೋ | 


ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ನಿಷೇಧ. ಅವರು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹೀಗೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ: “ಹಾಗಾದರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬುದೇನು? ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತ. “ಸಂಸ್ಕಾರ” 
ಅಥವಾ “ಸಂಸ್ಕರಣ' ಎಂದರೆ ಕ್‌ಕರಣ- ಸಮ್ಯಕ್‌ 
ಕೃತಿ- ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಹಾಗೆಂದರೆ ಚಿನ್ನಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು, *: 
ಒಳ್ಳೆಯದನ್ನಾಗಿಸುವುದು, ಶುದ್ಧಿ ಮಾಡಿ ಉತ್ತಮಪಡಿಸುವುದು -. 
ಎಂದರ್ಥ. "ಒಳ್ಳೆಯದು' ಎಂದರೆ ಒಂದಾನೊಂದು 
ಪದಾರ್ಥವು ಅಥವಾ ಸಂಗತಿಯು ಹೇಗಿರಬೇಕೋ 
ಹಾಗಿರುವುದು. (ಪು.14). ಬಹುಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಎರಡು ಇ್ನ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು; ಒಂದು, 
ನಡತೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ ತೀಡಿ ಶುದ್ಧಗೊಳಿಸುವುದು; ಎರಡು, 
ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವುದು. ಎರಡನೇ 
ವಿಷಯ ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚರ್ಚಿಸೋಣ. 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ನಡೆ-ನುಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಬಾಳಿ ಬದುಕಲು ಇದು ಬಹಳಷ್ಟು ಸಹಕಾರಿಯೆಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಮತ. 
ಇತರರನ್ನು ನೋಯಿಸುವುದನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಕಮ್ಮಿ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಜೀವನದ 
ಸಾರ್ಥಕತೆಯಿದೆಯೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಶುದ್ಧಸತ್ಯ ಶುಂಠಿಯಂತೆ. ಅದನ್ನು ರಸಪಾಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದಿಕೊಡುವುದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆನ್ನುವ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಮನುವಿನ “ಸತ್ಯಂ ಬ್ರೂಯಾತ್‌, 
ಪ್ರಿಯಂ ಬ್ರೂಯಾತ್‌, ನ ಬ್ರೂಯಾತ್‌ ಸತ್ಯಮಪ್ತಿಯಂ” ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ತನ್ನ 
ವಾದವನ್ನು ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂದಿಗೂ ಸಹ ಲಿಬರಲ್‌ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಮಾದರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿವೆಯೆಂದರೆ 
ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೆನಿಸದು. 


ಇಲ್ಲಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ತಾನು ತಿದ್ದುವ ವರ್ಗದ ಕೆಲವೊಂದು ಆತಂಕ/ 
ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ನೀಡುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈಗಾಗಲೇ 
ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ ಈ ಶಿಕ್ಷಿತ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವಳಿಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಮುಂದುವರೆಸುವ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಒತ್ತಡವಿದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಡೆಮೊಕ್ಕೆಟಿಕ್‌ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಹೊಸ ವರ್ಗ/ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಲಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತು 
ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಎಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ನಾಜೂಕಾಗಿ 
ನಿಭಾಯಿಸುವಾಗ ಕೆಲವೊಂದು ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮೇಲೆ ಹೇರುವ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿತ ಜಾತಿ/ ವರ್ಗಗಳು ತುರ್ತಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು 
ಆದರ್ಶದ ಮೂಟೆಗಳನ್ನು ಹೊರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಸಿಟ್ಟು ನೆತ್ತಿಗೇರಿದರೂ ಸಭ್ಯತೆಯ ಸೋಗು ಧರಿಸುವಂತವನಾಗುವುದು 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಣಾಮಗಳಲ್ಲೊಂದು. 


ಈ ಆಧುನಿಕ ಪೋಷಾಕಿಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಮ್ಮತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಪರಿ ಅದ್ಭುತ. ಒಂದೆಡೆ ಆಧುನಿಕ" ಶಿಕ್ಷಣದ ಲಿಬರಲ್‌ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಇನ್ನೊಂದಡೆ ಶ್ರೇಣಿಕೃತ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗಿನ : ಮೇಲು-ಕೀಳಿನ 
ತಾರತಮ್ಯ ಶಿಕ್ಷಿತ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲದ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇತರರ ಸಂಶಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಇವರ ಮೇಲೆ. 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಶಿಕ್ಷಿತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗುವ ಹಾಗೂ ಇತರರು ಆಕ್ಷೇಪಿಸದೆ 
ತಲೆದೂಗುವ ದೈವಶಾಸ್ತ್ರ (Theology) ವನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಡೆ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳೆಂದು ಬಿಂಬಿತವಾಗಿರುವ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಮನುಶಾಸ್ತವನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಖುಜರತಟರರಧಿ ಗೆ ಆಧುನೀಕತೆಯ ಮುಖವಾಣಿಯಾಗಿ ಆರ್ನಾಲ್ಸ್‌ 
ಕಾರ್ಡಿನಲ್‌ ನ್ಯೂಮನ್‌, ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಶಿಕ ತ ವರ್ಗದ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸುವ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯ 
ಕುಶಲತೆ ಚೆನ್ನಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಈಗಾಗಲೇ ಕೆಲವು ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿದ್ದ 
ವಾದವನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅದೇನೆಂದರೆ ಯುರೋಪಿಯನ್ನರು ಹೇಳಿರುವುದು 
ಹೊಸತೇನಲ್ಲ. ಈ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 


TIE 
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ಸ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಕರಾರುವಕ್ಕಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ ದಾಖಲಿಸಿವೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ವಾದ ವೈದಿಕ ಹಿಂದೂರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾದಿ 


ಹ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳ ಕಂಠಪಾಠ. ಖಠಿ, ಫಂಚಿಣ? ಉಡಾಫೆಯ 
ನ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೇ ಕೇಳೋಣ. ಪ್ರಾಯಶಃ, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ತರ್ಕ 

ಸರಣಿಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ ಇಲ್ಲಿರುವ 
ರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ 
ಒಂದೆರಡು ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚರ್ಚೆಗೆ ಎತ್ತುತ್ತೇನೆ. 


ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಹಜ ಎನ್ನುವುದು ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರ 
ಬ್ಯ ನಿಲುವು. ಆ ಚಿತಿ ಬಾರದಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು 

ಹ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಅಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರದ್ದು ನೇರ 
ಮಾತು. ಇಂತಹ ಸರಳತೆಗಾಗಿ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಯವರನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಬೇಕು. ಸುತ್ತಿ ಬಳಸಿ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುವವರಿಗಿಂತ ಇವರು ಆಗಬಹುದು. ಯಾಕಿಂದರೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಯಮೊಂದಿಗೆ 
ಸಂವಾದ ಚರ್ಚೆ ಜಗಳಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಬಹುದು. ಅಪಾಯಕಾರಿಯಲ್ಲ. ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಕುರಿತಂತೆ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಮಾತು ಗಮನಿಸೋಣ; “ಒಂದೊಂದು ವರ್ಗಕ್ಕೂ 
ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಜಾಗವಿದೆ. ಆಯಾ ವರ್ಗದ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಗುಣಶಕ್ತಿಗಳಂತೆ ಅದರದರ ಜೀವಿತ ಧರ್ಮ”. (ಪು.59) ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿ ಜಾತಿಗೂ 
ಜಾಗವನು  ತೋರಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾ ಅವುಗಳ ವಿಶೇಷ ಗುಣದಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದೇ 
ತುರು ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ; “..ಒಂದು ಜಾತಿಗೂ ಅಪ್ಪೆ, ವರ್ಗಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟ, 
ಜನಪದಕ್ಕೂ ಅಷ್ಟೇ. ಅದರದರ ವಿಶೇಷ ಗುಣ, ವಿಶೇಷ ಶಕ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಸಂಪತ್ತುಗಳನ್ನು 
ಅದದು ಲೋಕ ಪ್ರಯೋಜನೈಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಪಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಡೆಯುತ್ತಿರಬೇಕಾದದ್ದು ಧರ್ಮ, ಲೋಕ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ಏಕೈಕ ಗುಣತೆಯಲ್ಲ 
ಅನೇಕ ಗುಣ ಸಂಕ್ಷೋಭೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ವಿವಿಧ ಗುಣ ಸ ಸಾಮರಸ್ಯ ಜಾತಿಗಳ 
ಸಾಂಕರ್ಯವಲ್ಲ; ಜಾತಿಗಳ ಸತ್ವಪೂರ್ವಕವಾದ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಸ್ನೇಹ”, 
(ಪು. 59-60). ಹೀಗೆ ಬಹಳ ಸರಳವಾದ RE: ನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾ ಜಾತಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವ ಡಿವಿಜಿಗೆ 
ಅದರೊಳಗಿರುವ ಶ್ರೇಣಿಕೃತ ಅಧಿಕಾರ ೦ದ ನರಳಾಡುತ್ತಿರುವವರ 
ಗೋಳು, ಅವಮಾನ ನೋವುಗಳು ಅರ್ಥವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅಥವಾ 
ಮುಖ್ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌, ಪುಲೆ, ಲೋಹಿಯಾರಂಥವರ 
ಹೋರಾಟ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯಂತವರ ಮನಸಿಗೆ ಸಮಂಜಸವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
“ಆಯಾ ದ್ರವ್ಯ ಆಯಾ ರುಚಿಯನ್ನೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬೇಕು, ಆದರೆ ಸರಿ 
ಬೆರೆಯಬೇಕು. ಆ ಸರಿ ಬೆರಕೆಯೇ ಸಾರಿನ ಸೊಗಸು. ಈ 
ಮರ್ಮವನ್ನರಿತವರು ಈಗ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿ ಬರುವ “ವರ್ಗ ರಹಿತ 
ಸಮಾಜ”, “ಜಾತಿ ಶೂನ್ಯ ಸಮಾಜ” ಎಂಬ ಕೂಗುಗಳನ್ನು ಕುರುಡು 
ಕೂಗೆನ್ನದೆ ಇರರು.” (ಪು.52) ಹೀಗೆ, ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಯಾರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ಪರವಾಗಿ ತನ್ನ ವಾದ 
ಮಂಡನೆಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ವಾಚ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 

ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಾಗ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ದೊರಕಿ 6ವರ್ಷ. 
ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಸಂವಿಧಾನದ ಆಶಯಗಳು ಹಾಗೂ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳು ಅನುಷ್ಟಾನಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಸವ ವೇದನೆಯ ಕಾಲ. 
ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವ ಸ್ವಾ ಸಮಾನತೆ ಪುಜಾಷುನಿತ್ತದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರು ಗುಮಾನಿಯಿಂದಲೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಡಿವಿಜಿಯವರಲ್ಲಿ ಸಿನಿಕತೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
“ಈಗ್ಗೆ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನವರೆಗೂ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕುಗ್ರಾಮಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, 
ಊರೂರಿನಲ್ಲಿಯೂ ವಿಧ್ವಾಂಸರೂ ಕಲಾವ್ಯಾಸಂಗಿಗಳೂ ಒಬ್ಬರಿಬ್ಬರಾದರೂ 
ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಕೂಗಾಟ ಹಾರಾಟಗಳಾಗಲಿ, ಸೊತ್ತು ವಿಭಾಗ ಶಾಸನದ ಚಿಂತೆಯಾಗಲಿ, ಬೇರೆ 
ಕಾನೂನು ಮಾರ್ಪಾಟಿನ ತಕರಾರಾಗಲಿ ಜಾತಿ ಮಾತ್ತರ್ಯದ ಗೊಂದಲವಾಗಲಿ- 


ಆದಿಮ ಅವಿಂಗ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ 


ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯಾಗಲಿ ಪರಂಪರಾ ಸರಣಿಯಲ್ಲಾಗಲಿ- ಅಡಚಣೆಯೊಡ್ಡಿರಲಿಲ್ಲ”. 
(ಪು.64) ರಾಷ್ಟೀಯ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಲೇವಡಿಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಟೀಕಿಸುವ ಡಿ.ವಿಜಿಗೆ 
ವತ ವಸ್ದೆ ಸಿ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಒರಟರನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡಿಸುತ್ತದೆಯೆನ್ನುವ 

“ತನ್ನ ಪ್ನಿ ಕೊಂಚದ್ದು, ತನ್ನ ಯೋಗ್ಯತೆ ಮಿತವಾದದ್ದು ಎಂದುಕೊಂಡು 
ಹು ಅ ನಿಲುವವನಿಗೆ "ಯಾರೂ ಮುಂದುಗಡೆ ಜಾಗಕೊಡರು. ನುಗ್ಗಿ, 
ತಳ್ಳಿ, ಮೊಣಕೈಯಾಡಿಸಿ ಮುಂದೆ ಬರುವವನಿಗೆ ಪ್ರಜಾರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸ್ಥಾನಾವಕಾಶ. ಈ ಪ್ರಜಾ ರಾಜಕೀಯವು ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ನವುರುಗಳನ್ನು 
ಅಳಿಸಿ ಹಾಕಿ ಅದನ್ನು ಒರಟು ಮಾಡುತ್ತದೆ”. (ಪು.84) ಹಾಗೆಯೇ ಸಭೆ, 

ಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಯವರ ಅ 

ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾರ್ತಾಮತ ಪ್ರಚಾರ 
ಸೌಕರ್ಯಗಳು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಷ್ಟು 
ಅತಿಶಯವಾಗಿದೆ. ಅಚ್ಚಿನ ಯಂತ್ರಗಳು ಹೇರಳವಾಗಿವೆ; ಕಾಗದ 
ಅಗ್ಗವಾಗಿದೆ; ಟೆಲಿಪೋನ್‌ ರೇಡಿಯೋಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ; 
ಸಭೆ ಸೇರಿಸುವುದು ಸುಲಭವಾಗಿದೆ; ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ವೇದಿಕೆಗಳೂ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವೆವೆಂದು ಹೊರಟು 
ಬುದ್ಧಿಯನ್ನೆಚ್ಚರಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಗದ್ದಲವನ್ನೆಬ್ಬಿಸುವುದು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ” (ಪು.88). ಹೀಗೆ, ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಾತಂತ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗುಮಾನಿಸುವ ಡಿ.ವಿ.ಜಿ.ಗೆ ತಾನು ತಿದ್ದಿ, ಬೆಳೆಸುವ 
ಮೇಲ್ಜಾತಿಯ ಶಿಕ್ಷಿತ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಿಗಬೇಕಾದ ಮಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಹಾಗೂ 
ಇತರರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲಕ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗಿನ ನ್ಯಾಯದ 
ಕೂಗು ಸ್ಥಾಪಿತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಪೀಳಿಗೆಯ ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ನ್ನೊ ಳಗೊಂಡಂತೆ ಹಲವಾರು ಲೇಖಕರು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ 
ಅರ್ನಾಲ್ಪನ ಸಂಸ್ಕತಿ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದವರು. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೇಂದ್ರಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ 
19ನೇ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡು ಬರೆದಿರುವ ಕೃತಿ, 
Culture and Anarchy. ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರ ಒಂದಷ್ಟು 
ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌ ಯೂರೋಪಿನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉಸುರಿದ್ದಾನೆ. ಈತ 19ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಗುಂಪುಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು, ತನ್ನ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲಿನ 
ಆಗುಹೋಗುಗಳ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದೇ, ತನ್ನದೇ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ವಿಹರಿಸುತ್ತಿರುವ ಜಮೀನ್ದಾರರು. ಅವರನ್ನು Barbar- 
ians (ಅನಾಗರೀಕರು) ಯೆಂದು ಗೇಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಎರಡು, 
ತಮ್ಮ ಸಾಮ ಪ ಸಂಪತ್ತಿನ ಸಂ ಮು ವ 
ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗ. ಇವರನ್ನು Philistines ಗಳೆಂದು 
ಮೂದಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮೂರು, ಅರಾಜಕತೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರು ಅಥವಾ ಕಿಠಿಠಿಣಟಚಿಛಿಜ. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಛೇರಿ, ಕಟ್ಟಡ, 
ಗಾರ್ಡನ್‌; ಗಳನ್ನು ಹಾಳುಗೈಯುವ ಡ್ಯ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಗಂಧಗಾಳಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಆರ್ನಾಲ್ಲನ ಅಂಬೋಣ. ಜಗತ್ತಿನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ಮೂರು ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲಿ ಹೋಗಿರುವ ವಿಶೇಷ 
ಇ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು (೯೮1೫7೩71 - ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳು) ಸಂಸ್ಕೃತಿ- ಮನುಷ್ಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯೆಡೆಗೆ 
‘Ww ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಬಹುದೆಂದಬುದು ಆರ್ನಾಲ್ಡನ ಸಲಹೆ. ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಂಪು/ ವರ್ಗ 

್ರ ತಮ 
ಗ ಬಯಸುವುದರಿಂದಾಗಿ ಪ್ರಭುತ್ತಕ್ಕೆ ಸಲಹೆ ಸೂಚನೆ ನೀಡುವ ಮತ್ತು ಸರಿದಾರಿಯಲ್ಲಿ 


ಬೋಮನದುಡಿ 
ಸಮಾಜದ ಅಂಚಿಗೆ 


ತಳಲಟ್ಟ 
ಕನಸು, ತಲ್ಲಣ 
ಮತ್ತು ಭ್ರಮ 
ನಿರಸನಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ 


ವರ್ಗದ ಸ್ಥಾಪಿತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಸಮಾಜದ ಹಿತವನ್ನು 


ತಿ 


ನಡೆಯುವಂತೆ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಬಹುದೆಂಬುದು ಆರ್ನಾಲ್ಲನ 
ಆಶಯ. 

ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಂಪಿಗೆ ನೀಡುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ರೇಮಂಡ್‌ 
ವಿಲ್ಲಿಯಮ್ಸ್‌ Culture and Society ಯಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಮ್ಮ 
ವರ್ಗ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಖಾತ್ರಿಯೇನೆಂಬುದು ವಿಲ್ಲಿಯಮ್ಸ್‌ನ ಪ್ರಶ್ನೆ. ವಿಲ್ಲಿಯಮ್ಸ್‌ ನಿರೂಪಿಸಿದ 
ಸಂಸ್ಥೃತಿಯೊಳಗಡೆ ಕಾರ್ಮಿಕರು, ಟ್ರೇಡ್‌ ಯೂನಿಯನ್‌ಗಳಿಗೂ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಅವರ ಹೋರಾಟಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಾಗವನ್ನಾಗಿ ಜಾ 

ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು. ವಿಲ್ಲಿಯಮ್‌ ಬೆಳೆಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾರ್ಮಿಕರ 
ಚಳುವಳಿಗಳಿಂದಾಗಿ ಆದಂತಹ ಸುಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಆತ 
ಪ್ರಶಂಸಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆರ್ನಾಲ್ಡ್‌, ಡಿ.ವಿ.ಜಿ ಯವರ ಅಸಡ್ಡೆ, 
ಸಿನಿಕತನಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರವೆಂಬಂತೆ ವಿಲ್ಲಿಯಮ್ಸ್‌ನ ಕಾಳಜಿಗಳು 
ಆತನ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಯೋಚನಾಲಹರಿಗಳು ಆ 
ಕಾಲದ ಇತರ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಧ್ದುಸಿದೆಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರ ಚೋಮನದುಡಿ 
ಸಮಾಜದ ಅಂಚಿಗೆ ತಳಲ್ಪಟ್ಟ ಸಮುದಾಯದ ಕನಸು, ತಲ್ಲಣ 
ಮತ್ತು ಭ್ರಮ ನಿರಸನಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, 
ಕಾರಂತರು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವುದ 
ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾನವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ (Anthropo- 
logical) ನೆಲೆಯಿಂದ ಓಮೆತ್ತಾರೆ. ರಹಮತ್‌ 
ತರೀಕೆರೆಯವರ, “ಕಾರಂತರ ಚಿಂತನೆಯ ಪರಿ: ಒಂದು 
ಟಿಪ್ಪಣಿ' (ಕತ್ತಿಯಂಚಿನ ದಾರಿ)ಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರ ಚಿ೦ತನೆಯ 
ನೆಲೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. 

ಕುವೆಂಪುವಿನ ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು ಗುತ್ತುವಿನ 
ಗಟ್ಟಿತನ, ನಿರಂತರ ಪರ್ಯಟನೆಗಳನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಯಾರು ಮುಖ್ಯರಲ್ಲ, ಯಾರೂ ಅಮುಖ್ಯರಲ್ಲವೆಂದು 
ಘೋಷಿಸುತ್ತಾ ಕುವೆಂಪು ಸಮಾನತೆಯ ತುಡಿತಗಳನ್ನು 
ಕನ್ನಡದ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ದಾಟಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ದಶಕದ ನಂತರ ಪ್ರಕಟವಾದ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯ 
ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣೇಶಾಚಾರ್ಯನ ಪುನಶ್ಚೇತನಕ್ಕೆ 
ಚಂದ್ರಿಯನ್ನು ಕೂಡುವ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಾಯಃ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ, ಸಮನ್ವಯತೆಗಳನ್ನು ಕನವರಿಸುವ 
ಡಿ.ವಿ.ಜಿ. ಯಂತಹ ಮನಸುಗಳಿಗೆ ಈ ಮೇಲೆ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ 
ಲೇಖಕರ ಆಶಯ, ರಾಜಿ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಷ್ಟ 
ಸಾ 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹೇಳಿದ ಮೇಲೂ ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಮುಂದೆ ಹೋಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅವರದ್ದು 
ಒಂಟಿದ್ದನಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಸಾಕ್ಷಿಯೇನೆಂದರೆ, 
1957ರಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ 
ಬಿ.ಎ., ಬಿ.ಎಸ್ಸಿಗಳಿಗೆ ಪಠ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ್ದು. ಕನ್ನಡದ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಅಂದು ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ನಿರ್ಧಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂವಿಧಾನದ 
ಆಶಯಗಳನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸುತ್ತಾ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುವ 
ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಬೆಂಬಲ ನೀಡುವಂತಹ ದ್ದಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ. 
ಇಂತಹ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಅಕಾಡೆಮಿಕ್‌ ವಲಯದಲ್ಲಿ 


ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತ್ತವಾಗಿವೆಯೆಂಬುದು ಆತಂಕಕಾರಿ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ. 
(ಡಾ| ಡಿ.ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಕೇಂದ್ರ ತುಮಕೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದವರ 
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ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧ) 
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ತು K sow ocr: 


ನಿರುದ್ಯೋಗಿ ಅಕ್ಷರಸ್ತರಿಗಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಬರಹ. ಏಕೆಂದರೆ ಹೊಣೆಗೇಡಿ 
ಉದ್ಯೋಗಿಗಳೆಂಬ ಜಾಣರಿಗೆ ಉಣಬಡಿಸುವ ಕ್ಷಬ್‌ಗಳು ಸಂದಿಗೊಂದಂತೆ 
ಇರುವಾಗ, ನನ್ಯಾಕಿ ಒಂದು ಬರಹ ಇಂಥವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಬರೆಯಬಾರದು 
ಎನ್ನುವ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೊಳಗಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕೆನಿಸಿದೆ. ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಅಷ್ಟೆ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಯಾವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವುದು? “ನಮ್ಮನ್ನು' ಸರ್ವನಾಮಧಾರಿ 
ಗಳಾನ್ನಾಗಿಸಿ, ವಿಶ್ವಸ್ಥ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವ "ಅರಿಮೆ'ಗಳಾದ 
ಯೂನಿವರ್ಸಲ್‌ ಕೂರಿಗಳನ್ನು ಕುಟ್ಟುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಬರವಣಿಗೆ ಎಂದಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ] 
ಅಂಥ ಯೂನಿರ್ಸಲ್ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಉಜ್ಜತೊಡಗಿದ್ದೇನೆ... 


ಅಂಥದ್ದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದ್ದು ಅಂದರೆ, "ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬದುಕು' ಎನ್ನುವ 
ಸಂಘಟಿತ “ಡೆಮೊಕ್ರಸಿ'ಯಲ್ಲಿ ಡಂಗೂರ ಬಾರಿಸುತ್ತಿರುವ "ನಾಗರಿಕ 
ಸಮಾಜ'ಎನ್ನುವಂಥದ್ದು. ಪ್ರಗತೀಪರ ಎನ್ನುವವರಿಗೆಲ್ಲಾ ಇದು 
ದೇವಸ್ಥಾನವಾಗಿದೆ. ಮ್‌ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ “ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌” ಎನ್ನುವ ಮಂಗಳಾರತಿ 
ಎತ್ತಿದೊಡನೆ, ಮೊರೆಯುವ ಆ ಡಂಗೂರದ ನೀನಾದಕ್ಕೆ ಶರಣಾಗಿ, “ನಾವೆಲ್ಲಾ? 
ಮಂಗಳಾ-ರತಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಿಗೊತ್ತಿಕೊಂಡು ಪಾವನರಾದೆವೆಂದು ಬೀಗುತ್ತೇವೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಸ್ತುತ ಲೇಖನ ಈ ಏಕತ್ವ/ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದಾಗಿಸುವ 
“ಅರಿಮೆ'ಗಳನ್ನಾಗಿ ಈ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಂಘಟಿಸಲಾಗಿದೆ?, 
ಅದು ಹೇಗೆ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿದೆ? ಯಾವ-ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿದೆ? ಮತ್ತು "ನಾವು' ಅದರಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಸಿಲುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ವಿವರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರತ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಡೊಂಗೀ ಜಾಗ. ಇದನ್ನು 
ಭೌದ್ಧಿಕವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಿಜವಾದ ಜಾಗಗಳೆಲ್ಲಾವೂ 
ಸಹ ಡಿ-ನೋಟಿಫೈ ಆಗಿ ಖಾಸಗೀ ರಿಯಲ್‌ ಎಸ್ಟೇಟ್‌ ಮಾಲೀಕರ 
ಚಡ್ಡಿಯಾಟವಾಗಿರುವಾಗ, ರಾಜಕೀಯ ಸೋಂಬೇರಿ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ತಮ್ಮ 
ಮಾಮೂಲಿಯನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದೇ ಈ "ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ' ವೆಂಬ 
ಜಾಗದಲ್ಲಿ! ನಿಸ್ತೇಜಗೊಂಡಿರುವವರನ್ನು ಹಾಳುಹರಟೆಗೆ ಹಚ್ರವ ರಂಗ ತರಬೇತಿಯ 
ತಾಣವನ್ನಾಗಿಸಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ ಪಡೆದವರನ್ನು ರೈಟೋ-ಲೆಫ್ಟೋ ಪಾರ್ಟಿಗಳಿಗೆ 
ಸೇರಿಸುವಂಥ ಕಲಾತಾಣವೇ ಈ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ. ಹಾಗಾದರೆ ಈ ಜಾಗದಲ್ಲಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಮೈನ್‌ಸ್ಟ್ರೀಮ್‌ ಆಗಿ ಪವಡಿಸಿರುವವರೆಂದರೆ ಲಯನ್ಸ್‌ ಸೆಬ್ಬುಗಳು, 
ಸಿರಿವಂತ ಮಹಿಳಾ ಕ್ಷಬ್ಬಗಳು, ದೇಣಿಗೆಯನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ 
ಸೇನೆಗಳು, ರಕ್ಷಣಾ ಕೂಟಗಳು, ಟೀ-ಕಾಫಿ ಅಡ್ಡೆಗಳು, ವಿವಿಧ ಕೋಮುಗಳ 
ಗಂಡಸರನ್ನು ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚವ ಪಾರ್ಟಿ ಕಛೇರಿಗಳು... ಹೀಗೆ ತಿವಾರಿಯವರ ಈ 
ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದ ಬಹುವೇಶದ ವಂಶಾವಳಿ ಬೇಲೆಯುತ್ತಾ ಚರಿತ್ತೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಎನ್ನುವುದು ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಸಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬಲ್ಲವರು. 
ಎರಡನೇ ಪರಾವಲಂಬಿ ಜೀವಿಯನ್ನು ಇನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳೋಣ. "ಭಾರತೀಯ' 
ಎನ್ನುವ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ "ಹಿ೦ದೂ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎಂಬುದೊಂದು ಇದೆ ಎನ್ನುವ 
ಕಿಲಾಡಿತನದ ಯೂನಿವರ್ಸಲ್‌. ಈ “ಏಕತತ್ವ' ಮೊದಲಿಗೆ ಕೇಸರಿಯಾಗಿ ನಗರ 
ಎನ್ನುವ "ಕ್ರಿಕೆಟ್‌' ಗ್ರೌಂಡ್‌ನಲ್ಲಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ, ಈ ಕೇಸರಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು 
ಐಪಿಎಲ್‌ ಎನ್ನುವ ಸಿರಿವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕ್ರಿಕೆಟ್‌-ಕೇಸರಿಬಾತ್‌ ಮಾಡಿ 
ಉಣಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಗೇಲ್‌ ಎನ್ನುವ ಕಪ್ಪು-ಸು೦ದರ ಮಾಂತ್ರಿಕನನ್ನು 'ಆರಾಧ್ಯದೈವ' 
ದಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, “ಆಹಾ... ಟೂ ಸ್ತ್ರೀಟ್‌' ಎಂದು ತನು-ಮನ 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ನುಂಗಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ. ಇಂಥ “ೇಸರಿ-ಕ್ರಿಕೆಟ್‌ ಬಾತ್‌'ನಲ್ಲಿ ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ 
ಆಗಿ, ಯಾರಿಗೂ ಹಿಂಸೆಯಾಗದಂತೆ ಮತ್ತದೇ "“ಸನಾತನಿ' ಮುಖವಾಡಗಳು 
ನಾಚಿಕೆ ಇಲ್ಲದೆ ಅರಿವಿನ-ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಕ್ಷಣ ಆವರಿಸುತವೆ. ಹಾಗಾಗಿಯೇ 
“ಮಡೆಸ್ನಾನ' ಎನ್ನುವ ದೈವಕೃಪೆ ವಿಧಿಯಾಗಿ ಸಾಫ್ಟ್‌ವೇರ್‌ ಕಿಕೆಟಿಗರ ಮಾರಾಟ 


ತ್‌ 


ಅಸಹನೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಅನ್ನು ಬೈಯ್ಯುವ ನೆಪದಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ಮಾಂತ್ರಿಕ ದಂಡ, ಸೆಕ್ಯಲರ್‌ ಎನ್ನುವ ಎಡೆಬಿಡಂಗಿಗಳನ್ನು ಸೆದೆಬಡಿಯುತ್ತಾ ಮತ್ತದೆ 
“ಜಾತಿ' ಬಣಕ್ಕೆ ತಗಲಾಕುತ್ತದೆ. 

ಮೂರನೆಯದ್ದು "ಶಿಕ್ಷಣ' ಎನ್ನುವ ಜಾಗಟೆ! ಇದು ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ 
ಸ್ಜುಪಿಡಿಟಿಯನ್ನು ಟವಲಿನಲ್ಲಿ ಜರ ಬಡಿಯುವುದನ್ನು ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕೌಶಲ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಕೀಳರಿಮೆ-ಅಪಮಾನ-ಅಸಹನೆ-ಹೊಟ್ಟೆಉರಿ-ಮುಂತಾದ ಶ್ರೇಣಿಕೃತ 
ಗುಣವಾಚಕಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಯೂನಿವರ್ಸಲ್‌ ಆದ ಪೆನ್ನೂಲಿನ್‌ 
ಇಂಜೆಕ್ಸನ್‌. ಈ ಇಂಚಿಕ್ಕನನ್ನು ಆಸೆಬುರುಕ ಕಣ್ಣುಗಳಿಂದ ಅಳೆದು, ಬಾಚಿ ತಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸಹ ಈ ಗೋಳೀಕೃತ ಲೈಫ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಿಗಲಾರ. ಈ 'ಏಕತತ್ತ' 
ಸನ್ನಿಯಂತೆ ಎಲ್ಲವನ್ನು ಅಳೆದು ಸೆಳೆದು ಬೆಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ಸಿಟ್ಟಾದವರನ್ನು 
ಹೊಲ ಉಳುವ ಎತ್ತಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಲೋಭಿತನ ಮತ್ತು ನುಣಿಚಿಕೊಳ್ಳುವ 
ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಕ್ಕಳೆಂಬ ಅಸಹಾಯಕ-ಭವಿಷ್ಯದ ಪ್ರಜೆಗಳು ಇರುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದ, 
ಇರದುದನ್ನು ಆಸೆಪಡದ ಮೈಗಳ್ಳರಾಗಿ ಒಗ್ಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ ಎನ್ನುವ 
ಸೆಕ್ಯುಲರ್‌ ಬಿಳಿಆನೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅವರರವರ ಸ್ಥಾನ-ಮಾನದ ಜಾತಿ ಪಾರಮ್ಯ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಲಿಂಗಾನುಪಾತಕ್ಕೆ ಕುಂದು ಬಾರದಂತೆ ವರ್ಗಾನುಪಾತವನ್ನು 
ಸಂಘಟಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ನಾಲ್ಕನೇಯದ್ದು - ಹಣ ಎನ್ನುವ ಹತ್ತು ತಲೆ-ಬಾಲವುಳ್ಳ ಮಾಯಾ ಜಿಂಕೆ. 
ಈ ಜಿಂಕೆಗೆ ಮೋಸ ಹೋಗದ ಸೀತೆಯರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ಭೇಟೆಯಾಡಲು 
ಹೊರಟ ಎಡಗೈ ಭಂಟರು ಕೊನೆಗೆ ಅದನ್ನೇ ದೋಚುವ ಇರಾದೆಗೆ ಸಿಲುಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು ಮಿಲಿಟೆಂಟ್‌ ಆಗಿ ಮೈಯಾಗಿನ ತಾಕತ್ತನ್ನು ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ 
ಕಾಮನಬಿಲ್ಲಿನ ಹೋರಾಟದ ಹಾಡಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ ಬಲ್ಲವರು. ಹೀಗೆ ಇವರ ತಾಕತ್ತು 
ಮುಕೇಶ್ರಂಥ ದಳ್ಳಾಳಿ ಸಿರಿವಂತರಿಗೆ ದ್ದೆವ್ವಗಳು ನೆಲೆಸುವ ಐಶಾರಾಮಿ ಬಂಗಳೆಗಳ 
ಕಟ್ಟುವ ಹಣವಾಗಿ ಪಲ್ಲಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಹಾಕು ಅಥವಾ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ 
ಒಂದಿನಿತೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದ ನಾಮರ್ದ ಅಹ್ಹ್‌ ವಾಲಿಯಗಳನ್ನು ರೇಖೆಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ 


ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. & 


Sa ಆದಿಮ ಅವಿಂಗ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ 


“ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಅಡಿಗರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಸನಾತನ ಧರ್ಮದ ವಕ್ತಾರನಾಗಿ 
ಇಡೀ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಗೊಣಗಾಟದಂತೆ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿತು.ಹೀಗಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಆಗ ನವ್ಯ ಕಾಲದ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ದ ಭ್ರಾಹ್ಮಣರು.ಇದನ್ನು ಹೇಳಿದ ಕೂಡಲೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ 


ದ್ವೇಷಿಗಳೆಂದು ಜರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಮೂರು ಕಾಸಿನ ಭ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 


ಪಡುವ ಪಾಡು ಕೊಡುವ ಕಾಟ ಸಹಿಸಲಾರದೆ ನಾವೆಲ್ಲ 
ಬರಹಗಾರರ ಒಕ್ಕೂಟದ ಸಮ್ಮೇಳನ ಮಾಡಿ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ 
ಮಠಕ್ಕೆ ವಿದಾಯ ಹೇಳಿ ಹೊರಬಿದ್ದದ್ದು ಆಮೇಲಿಂದ ಸ 
ನಾನು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು,ಗುಂಪುಗಳು, 
ಮಠಗಳು ಇವುಗಳ ಹತ್ತಿರ ಸುಳಿಯುವುದೇ ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟೆ” ನ 
- ಕೆ.ಪಿ.ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರ ತೇಜಸ್ವಿ ( ವಿಮರ್ಶೆಯ |, | 
ವಿಮರ್ಶೆ) 
“ಎಲ್ಲ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳೂ ಸಹ ಷ್ಠ! 
ಪಿತೃಹತ್ಯೆಯ ಪಾಪವನ್ನು ತಮ್ಮ ಒಡಲೊಳಗೆ ' 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡೇ ರೂಪು ತಳೆದಿರುವಂತಹವು.ಹಳೆಯ ಇ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಿತೃರೂಪಗಳನ್ನು,ನಾಯಕರೂಪಗಳನ್ನು ಹತ್ಯೆಗೈಯದೆ 
ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ ಇಂಥ 
ಪಿತೃಹತ್ಯಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ 
ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಾಗ್ದಾದಗಳ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತ 
ಅಂಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ.” 
-ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ (ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಥನ) 
ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಈಗ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಏತಕ್ಕೆ 
ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆಯೆಂದರೆ ಸುಮಾರು 2000 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಓದು ಬರಹವನ್ನು ತನ್ನ ಸ್ಪತ್ತನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಭ್ರಾಹ್ಮಣರು ನಿರಂತರವಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 
ಆ ಓದಿನಿಂದ ಕನಿಷ್ಟ ಪ್ರಗತಿಶೀಲರಾಗಿಯೂ, 


ಪ ತಟ! 


ಇದ ಪಾತ ಆ 


೫ ಶ್ರೀಪಾದ ಭಟ್‌ 


ಅವಮಾನಿಸುವಾಗ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯನಿಷ್ಣ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮತ್ತು ಬಹುಪಾಲು ಆಧುನಿಕ 
ಭ್ರಾಹ್ಮಣರು ಒಂದೇ ಸಮಾನ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ.ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಮಡೆಸ್ನಾನದಂತಹ ಮೂಢ ಆಚರಣೆಯ ಬಗೆಗೆ,ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಪಂಕ್ತೀ 
ಭೋಜನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಅಮಾನವೀಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ,ಅಂಬೇಡ್ಕರವರ 
ಜಾತಿವಿನಾಶದ ಬಗೆಗೆ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಜಾಣ ಮೌನ 
ವಹಿಸಿ ಮರೆ ಮೋಸದ ಮುಖವಾಡವನ್ನು ತೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ತಮ್ಮೊಳಗಿನ Intellectual ೧106ನ್ನು ಬೇರೆಯವರಲ್ಲಿ 
ಕೀಳರಿಮೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಲು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು 
್ಗ ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಕಟ್ಟ ಚಟ ಸರಳ ನೇರ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು 
೪೩ ಬೇಕೆಂತಲೇ ಕ್ರಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಿ ಶೂದ್ರರು,ದಲಿತರು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರೆ 
ತ ತಮ್ಮ Intellectual ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
1 ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಮಳ್ಳಿತನವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಇವರ ಸಿದ್ಧ 
ಶೈಲಿ.ಅದಕ್ಕೇ ಲೇಖಕ ದಿವಂಗತ ತೇಜಸ್ವಿಯವರು 
ಹೇಳಿದ್ದು “ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದು ಒಬ ನಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಉಂಟಾಗದೆ ಇರುವ ಗೊಂದಲ 
ಇಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ಒಬ್ಬ ಶೂದ್ರ,ದಲಿತ ಆಲೋಚನೆ 
ಮಾಡಲಾರಂಬಿಸಿದ ಕೂಡಲೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ.ಏಕೆಂದರೆ 
ಶೂದ್ರುಿಗೂ,ದಲಿತನಿಗೂ ಭಾರತದೊಳಗೂ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ನಾಡು,ತನ್ನದೇ ಆದ ಭಾಷಿತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜೀವನ 
ಕ್ರಮ,ವೃತ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲ ಇರುವುದರಿಂದ ”ಇದು ಬಹಳ 
| ಮುಖ್ಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ.ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಬದಲಾದ 
! ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಎಂದಿನ ದಲಿತರ ಶೋಷಣೆಯ 
ಕಾಯಕವನ್ನು ಶೂದ್ರ ಬಲಿಷ್ಟ ಜಾತಿಗಳು 
ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾಗಿ ಅರಿತ ಇವರು 
ದಲಿತರ ಮೇಲಿನ ದೈಹಿಕ ಅತ್ಯಾಚಾರವನ್ನು ಶೂದ್ರರಿಗೆ 
ವಹಿಸಿಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಎಂದಿನ ಬೌದ್ಧಿಕ ಅತ್ಯಾಚಾರವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಬಳಿಯೇ 'ಇಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ 


ನವಮಾನವರಾಗಿಯೂ, ಸಮತಾವಾದದೆಡೆಗೆ 

ತುಡಿಯುವ ಜೀವಪರ ಮಾನವತಾವದಿಗಳಾಗಿಯೂ ನೋಂ ಅಪನಾ” ಇಳ ದ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ ಇವರ ಆಜನ್ಮ ಸಿದ್ಧ ಹಕ್ಕಲ್ಲವೇ !! ಇದು 
ಭೋ ನದ > cs Nee ತ್ತು ಕಾಂಧಿಯನ್ನು "ಹಾದ ಗೊತ್ತೇ ಭಾ... pe ಘಾ 
ಈ ಬಹುಪಾಲು ಭ್ರಾಹ್ಮಣ ವರ್ಗ ಕರ್ಮಶತನದಲ್ಲಿ ಧಡಿ. 


ನರಳುತ್ತಿದೆ. ತಮ್ಮ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಎಗ್ಗಿಲ್ಲದೇ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಜನ 
ತಾವು ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡಿರುವ ನರಕಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ,ಸಂಕೋಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ 
ಹೊರ ಬರದೆ ಅಲ್ಲೇ ನರಳುತ್ತಿರುವುದು ವಿದ್ಯಾವಂತರಾದ ಅವರಿಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲಇಂದು 
ದ: ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ತಮ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯ,ತಮ್ಮ ಧರ್ಮಭೀರುತ್ವತಮ್ಮ ಗತಕಾಲದ ಭೂತಗಳನ್ನು 
ನಂ ನೆೆಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಅದನ್ನು ವೈಭವೀಕರಿಸಿ ಮಾತನಾಡುವಾಗ,ಮೀಸಲಾತಿಯನ್ನು 
AN ಹಂಗಿಸಿ ಕೊಂಕು ನುಡಿಯುವಾಗ, ಶೂದ್ರರನ್ನು,ದಲಿತರನ್ನು ವಿನಾಕಾರಣ 


ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ದಲಿತರ ದ್ವೇಷವನ್ನು ಸಹ ತಮ್ಮೊಳಗೆ ಆವಾಹಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಭಾರತದ ಕಟು ವ್ಯಂಗಗಳಲ್ಲೊಂದು ಇದಕ್ಕೆ ಷತ್ಯೇಕ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಆದರೆ ಇವರಿಬ್ಬರ ಈ ದುಷ್ನತನಕ್ಕೆ ತಳ 
ಸಮುದಾಯದವರು ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಇಂಡಿಯಾದ ಸೋಲು.ಅದು ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಂದರೆ ಮಾಯಾವತಿ ಸೋತ ನಂತರದ ಎರಡೇ ವಾರಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ದಲಿತರ ಮೇಲಿನ ಹಲ್ಲೆಗಳು ಪುನರಾರಂಭವಾಗಿವೆ ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಅನೇಕರು 


ಇ” 


ಜೂನ್‌-ಜುಜ್ಳಿ 2೦೪ 


ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ,ಕೆಲವರು ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಆರೆಸಸ್‌ ಎನ್ನುವ ಕೋಮುವಾದಿ 
ಸಂಘಟನೆ ಮತ್ತೊಂದು ವಿಷವೃಕ್ಷವನ್ನು ಕಳೆದ 80 ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನೆಡುತ್ತಿದೆ.ಇವರ 
ಫ್ಯಾಸಿಸಂನ ಗುಪ್ತ ಕಾರ್ಯಸೂಚಿಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು ಆದರೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ !! ಅದು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಸನಾತನವಾದಕ್ಕೆ, 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ತತ್ವಕ್ಕೆ, ಮನುವಾದಕ್ಕೆ ಮರಳುವುದು. ಇವರು 
ಲಾಗಾಯ್ತಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಮತ್ತು ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ 
ನಂಬಿರುವುದು ವರ್ಣಾಶ್ರಮವೇ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ತಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಂದು.ನವ 
ಭ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವಾದವನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಲು, ಇವರನ್ನು ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣದ ಕೇಂದ್ರವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಲು ಈ ಮೂಲಕ ಭಾರತದ ತಳ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು, ಮಹಿಳೆಯರನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಕುಟಿಲ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಸದಾ ಕಾಲ 
ರೂಪಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಇವರ ಮೂಲ ಕಾಯಕ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ರವರ ಏಕಾಂಗಿ 
ಹಾಗು ನಿರಂತರ ಹೋರಾಟದ ಫಲವಾಗಿ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡ ದಲಿತರ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಶಿಕ್ಷಣ, 
ರಾಜಕೀಯ ನಾಗಪುರದ ಕೇಶವಕೃಪದ ಪುರೋಹಿತರಿಗೆ ನುಂಗಲಾರದ ತುತ್ತು. 
ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ನಿರಂತರ ಜ್ನಾನ,ವೈಚಾರಿಕತೆ,ಜಾತ್ಯಾತೀತತೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿ ರೂಪಿಸಿದ ಭಾರತದ ಇಂದಿನ ಸಂವಿಧಾನ ಸಂಘ ಪರಿವಾರಕ್ಕೆ ಸುತಾರಾಂ 
ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಗೌರವವಿಲ್ಲಆದರೆ ಬದಲಾದ ಇಂದಿನ ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ 
ರೀತಿಯ ಭ್ರಾಹ್ಮಣವಾದಿ ನಡೆಗಳು ಸಂವಿಧಾನಭಾಹಿರವಾಗುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಯಾಂಗ 
ನಿಂದನೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು ಶಿಕ್ಷಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾದೀತೇನೋ ಎನ್ನುವ ಭಯವೊಂದೇ 
ಈ ಸಂಘ ಪರಿವಾದವರನ್ನು ಚಣಕಾಲ ಮಿಸುಕಾಡದಂತೆ 
ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸಿರುತ್ತಿರುವುದು. ಆದರೆ ಎಂದೂ ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಡದ ಈ ಸಂಘ ಪರಿವಾರ 
ನೇರವಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ತನ್ನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು 
ಕಾರ್ಯಗತಗೊಳಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ ಆದರೆ ತಾನು ಮಾತ್ರ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 1925ರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವು ಸಂಘಪರಿವಾರದ ಮೂಲಕ 
ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ತನ್ನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ ಬಯೋತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿತು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಯೋತ್ಪಾದನೆಯ ಮೂಲಕ ಭಾರತೀಯರನ್ನು ತನ್ನ 
ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿತು. ತನ್ನ ಉಗ್ರ ರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಅದಕ್ಕೆ 
ಹಿಂಸೆಯ ಅಗತ್ಯವೂ ಇತ್ತು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಾವರ್ಕರ್‌, ನಾತೂರಾಮ್‌ ಗೋಡೆ, 
ನಾರಯಣ ಅಪ್ಪೆ ಮೊದಲಾದ ಚಿತ್‌ಪಾವನ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕಂಡು ಕೇಳರಿಯದ ರಾಜಕೀಯ ಹತ್ಯೆಯೊಂದಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕಿದರು. 
ಗಾಂಧೀಜಿಯನ್ನು ಕೊಂದರು. ಅದರ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣವಿರೋಧಿಗಳಿಗೆ ಎಚ್ಛರಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. 
ಅದೇ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಇತ್ತೀಚಿನ ವರೆಗೆ ಬಾಬ್ರಿ ಮಸೀದಿಯ 


ಮತ್‌ 


ಧ್ವಂಸ, ಗುಜರಾತ್‌ ಹತ್ಯಾಕಾಂಡ, ಮಾಲೇಗಾಂವ್‌ ಸ್ಫೋಟದವರೆಗೂ 
ಹಾದುಬಂದಿದೆ. ತನ್ನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಕಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಎಂಥ ರಕ್ತಪಾತಕ್ಕೂ 
ಇಳಿಯಲು ಹೇಸುವುದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಚರಿತ್ರೆಯೇ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಯೋತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಬಲಪಂಥೀಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಪತ್ರಕರ್ತರ ಮೂಲಕ, ಬಿಜೆಪಿ ಅಧಿಕಾರವಿರುವ 
ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕೇಸರೀಕರಣಗೊಳಿಸುವ ಮೂಲಕ,ಮತ್ತು 
ಹಿಂದುಳಿದವರನ್ನು ಬಾಣವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕೋಮು ಗಲಭೆಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಈ ಹುಂಬ ಹಾಗು ಮುಗ್ಧ ಬಾಣಗಳನ್ನು ಬಲಿಪಶುವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ 
ತಮ್ಮ ನುರಿತ ಬಿಲ್ಲುಗಾರಿಕೆಯ ಮೂಲಕ,ಇದು ಎಂದೆಂದೂ ಮುಗಿಯದ ಕಥೆ 
ಮತ್ತು ವೃಥೆ.ಇದಕ್ಕೂ ಸಹ ಮತ್ತೊಂದು ವೇದಿಕೆಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಅಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ 
ವಿಶ್ವೇಷಿಸಲು. 

ಇದನ್ನೆಲ್ಲವನ್ನು ಅರಿತೇ "Total inclusive policy ಯನ್ನು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಚಿಂತಿಸಿದವರು ಜ್ಯೋತಿಬಾ ಪುಲೆಯವರು. 150 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಪುಲೆಯವರು ಇಲ್ಲಿನ ಜಾತೀಯತೆಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಸುವಾಗ ಹಿಂದುತ್ತವಾದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣವಾದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಒತ್ತು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಪ್ರಕಾರ ಹಿಂದುತ್ತವೆನ್ನುವುದು 
ವೇದಗಳು,ಮನುಸ್ಮೃತಿ ಎನ್ನುವ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳಿಂದ,ಚಿಂತನೆಗಳಿಂದ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ.ಈ ಕೃತಿಗಳು ಬ್ರಾಹ್ಮಣವಾದದಿಂದ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟವು. ಈ ಮೂಲಕ 
ತಮ್ಮ ಸಾರ್ವಬೌಮತ್ವವನ್ನು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪಿಸಿದವು.ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಯ ಹ 
ಶ್ರೇಷ್ಟತೆಯ ಯಜಮಾನಿಕೆಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ ಪುಲೆಯವರು 
ಈ ವೈದಿಕಶಾಹಿ ಕೃತಿಗಳ ಏಕಸ್ವಾಮ್ಯತೆಯನ್ನೂ ತಿರಸ್ಕರಿದರು.ಅಂದರೆ ಈ 
ಪುರೋಹಿಶಾಹಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಇವಕ್ಕೆ ಮಾನವೀಯ ಸ್ಪರ್ಶ ನೀಡಬೇಕನ್ನುವ 
ಉದಾರವಾದ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಪುಲೆ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಪುಲೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣೀಕೃತ ಪ್ರೇರೇಪಿತ ಎಲ್ಲ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ,ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ ನಿಷೇದಿಸಬೇಕೆಂಬುದನ್ನು ಶೂದ್ರಾತಿಶೂದ್ರ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಭ್ರಾಹ್ಮಣತ್ವ 
ಆಧಾರಿತ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗೆಳೆಯುತ್ತಾ ಅದನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
ತಳಸಮುದಾಯಗಳ ಮೂಲಕ ಪುನರ್ರಚಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಚಾಲನೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ.ತಮ್ಮ 
ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಾತೀಯತೆಗಿ೦ತಲೂ ವರ್ಣಾಶ್ರಮತೆಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆ ನೀಡುತ್ತ ಆ 
ಮೂಲಕ Dichotomous Structure ಅನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾ ಇಲ್ಲಿ ಭ್ರಾಹ್ಮಣತ್ತ 
ಹಾಗೂ ಶೂದ್ರಾತಿಶೂದ್ರರೆನ್ನುವ ಎರಡು ದೃವಗಳ ಸಮಾಜದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ.ತೀವ್ರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯ ಹರಿಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಭ್ರಾಹ್ಮಣೀಕರಣದ ಕಟು 
ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಆದರೆ ಭಕ್ತಿ ಪಂಥದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೊಳ 
ಗಾಗಿದ್ದ, ಚರ್ಚ, ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಗ೦ಗೋತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದ, 
ಹತೊಂಬತ್ತನೇ ಶತಮಾನದ ಬಲು ದೊಡ್ಡ ಸಮಾಜ 


ಆದಿಮ ಅವಿಂಗ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ 
4ಸುಧಾರಕರಾಗಿದ್ದ ಜ್ಯೋತಿಬಾ ಪುಲೆಯವರು 
ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದರು.ಇವರ ಮಾರ್ಗ 
ಬುದ್ಧನ ಮಾರ್ಗವಾಗಿತ್ತು ಬುದ್ಧನದೂ ಸಂವಾದದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿತ್ತು ಇದೆಲ್ಲ ಆ ಕಾಲದ ಮಾತಾಯಿತು 
ಬಿಡಿ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ ನೋಡಿ.1944ರಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಘಟನೆಯ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ. 
ಕುವೆಂಪುರವರ “ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿಯ ನಾಟಕದ 
ಪ್ರಕರಣ.ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತೆ 
ಶಂಭೂಕನೆಂಬ ಶೂದ್ರನು ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರುವ 
ಅನಾಚಾರದಿಂದ ತನ್ನ ಮಗ ಸತ್ತು ಹೋದನೆಂದು 
ಇದಕ್ಕೆ ತನಗೆ ಪರಿಹಾರ ಬೇಕೆಂದು ಭ್ರಾಹ್ಮಣನೊಬ್ಬ 
ಶ್ರೀರಾಮನಲ್ಲಿ ದೂರು ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾನೆ.ಇದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಪುರುಷೋತ್ತಮ ರಾಮನು ಶಂಭೂಕನ 
ವಧೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಸನಾತನವಾದ 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ.ನಂತರ ಆ ಭ್ರಾಹ್ಮಣನ ಮಗ ಮರಳಿ 
ಬದುಕಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಥಾಪನಾ ಮಾಡಿದಕ್ಕೆ 
ನಾಡಿನ ಪ್ರಜೆಗಳೆಲ್ಲ ರಾಮನ್ನು ಹೋಗಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನು 20ನೇ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿ,ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಕೂಟ ಓದುಗರ ಮೇಲೆ ಸಾವಿರಾರು ಸಲ ಹೇಳಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾದಿ ತಪ್ಪಿಸಿದ್ದರು.ಆದರೆ ಕಾಲ 
ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಅದು ಎಂದೂ ನಿಂತ ನೀರಲ್ಲ. 
ತಮ್ಮ 20ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ 80 ಇಳಿ 
ವಯಸ್ಸಿನವರೆಗೂ ಕುವೆಂಪುರವರು 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು, ವಿಚಾರವಾದವನ್ನುಜೀವಪರ 
ಮಾನವತಾವಾದವನ್ನು, ವಿಶ್ವಮಾನವ ಪ್ರಜ್ನೆಯನ್ನೂ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ತಮ್ಮೊಳಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡರು.ಅಷ್ಟೇ 
ಅಲ್ಲ ಈ ಮೂಲಕ ಒಂದಲ್ಲ ನಾಲ್ಕು 
ತಲೆಮಾರುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ 
ರೂಪಿಸುವ,ಕಟ್ಟುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ವಿರೋಧಿಯ ಅತ್ಯಂತ 
ವೈಚಾರಿಕ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಘೋಷಣೆಗಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಸದೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮೌಢ್ಯಗಳನ್ನು, 
ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಅಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು 


ಯಾವುದೇ ದ್ವಂದಗಳಿಲ್ಲದೇ ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದರು. ಅದನ್ನು 


ಸರ್ವಕಾಲಕ್ಕೂ ಜೀವಂತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಜೀವನದಿಯಾಗಿಯೂ,ಒಂದು ಪ್ರಗತಿಪರ ಬದಕುವ 
ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನಾಗಿಯೂ ರೂಪಿಸಿದರು.ಇಂತಹ 
| ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ರಾಮಾಯಣದ ಶಂಭೂಕ 
, ಪ್ರಸಂಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಒಂದು 


ಹ ತು 


“ಎಲ್ಲ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚಳುವಳಿಗಳೂ ಸಹ ಪಿತೃಹತ್ಯೆಯ 
ಪಾಪವನ್ನು ತಮ್ಮ ಒಡಲೊಳಗೆ 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡೇ ರೂಪು 
ತಳೆದಿರುವಂತಹವು.ಹಳೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಪಿತ್ಕರೂಪಗಳನ್ನುನಾಯಕರೂಪಗಳನ್ನು 


ಹತ್ಯೆಗೈಯದೆ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವುದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಇಂಥ 
ಪಿತೃಹತ್ಯಾತ್ಮಕ ಕ್ರಿಯೆ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳ ಹಾಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಾಗ್ದಾದಗಳ ಒಂದು 
ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ.” 
-ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ (ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕಥನ) 


; ಕಂಡಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಅವೈದಿಕ ನೆಲೆಯ,ಶೂದ್ರ ಚಿಂತನೆಯ ನೆಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರತಿಪಾದಕರಾದ ಕುವೆಂಪು ರಚಿಸಿದ ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶಂಭೂಕನ ವಧೆಗಾಗಿ ರಾಮನು ಬಿಟ್ಟ 
ಬಾಣವು ಆ ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿಯನ್ನು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡಿ 
ಮರಳಿ ರಾಮನ ಬಳಿ ಬಂದು ಆ ಭ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನೇ 
ವಧೆ ಮಾಡಲು ಬರುತ್ತದೆ.ನಂತರ ರಾಮನು ಆ 
ಭ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಬೋಧನೆ ಮಾಡಿ ಆ ಬಾಣವನ್ನು 
ಹಿಂತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.ಈ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ನಾಟಕ 


4 ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆ 70 ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ 
4 ಲೇಖಕರಿಂದ ತುಂಬಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ತಳಮಳವನ್ನು,ಕ್ಷೋಭೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿತು.ತಮ್ಮ 
ಭಿನ್ನಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಯ ಮೂಲಕ 
ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಸಹಜ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ತೊರೆದ 
ಆ ಕಾಲದ ವಿಪ್ರ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಮಾಸ್ತಿ ವೆಂಕಟೇಶ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರವರ ವಿರುದ್ಧ 
ತಗದು ಪರಂಪರೆಯ 
ಅಭಿಮಾನಿಯಾದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ “ 
ಹೊಸ ಕಾಲದ ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಹೊಸ 
ಕಥೆಯನ್ನೇ ಹೇಳುವುದು ಕ್ಷೇಮ ಎಂದು ನಾನು 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರಿಗೆ ಸೂಚಿಸುತ್ತೇನೆ” ಅ೦ದರೆ ಇವರು 
ಶೂದ್ರ ಲೇಖಕ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುದು 
ನೀವು ನಮ್ಮ ವಿಪ್ರವೃಂದದ ಗುತ್ತಿಗೆಯಾದ 
ರಾಮಾಯಣದ ತಂಟೆಗೆ ಬರಬೇಡಿ.ಅದು 
ಮೈಲಿಗೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು.ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಏಕಾಂಗಿಯಗಿದ್ದ ಕುವೆಂಪುರವರು ಈ ವಿಪ್ರರ 
ಅಸಹನೆಯನ್ನು,ದ್ವೇಷವನ್ನು ದಿಟ್ಟವಾಗಿ 
ಎದುರಿಸುತ್ತಾರೆ.ಈ ಭ್ರಾಹ್ಮಣಶಾಹಿಯ ಒತ್ತಡವನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯಕವಾಗಿಯೇ,ವೈಚಾರಿಕವಾಗಿಯೇ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 
ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಮಾಡಿದ 
“ಎಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಆಹ್ವಾನ, ನಿರಂಕುಶಮತಿಗಳಾಗಿ” 
ಭಾಷಣದ ವಿರುದ್ಧ ಮಹಾ ಭ್ರಾಹ್ಮಣರಾದ 
ದೇವುಡುರವರು ಕಿಡಿಕಾರುತ್ತ ಕುವೆಂಪುರವರ 
ಗುರುಗಳಾದ ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯರಲ್ಲಿ ದೂರು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಶೂದ್ರ ಲೇಖಕ ಕುವೆಂಪುರವರು ಆ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಿಟ್ಟವಾಗಿ ಎದುರಿಸಿದ್ದು ನಂತರದ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಈ ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲಾ ಶೂದ್ರ ಮತ್ತು 
ದಲಿತ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಆತ್ಮಬಲವನ್ನು.ಛಲವನ್ನು ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ 
ಇದೆಲ್ಲ ಆ ಕಾಲದ ವತಾತಾಯಿತು 
ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ 59ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ 
“ಕಾಡುತ್ತಿರುವೆ ಭೂತಕಾಲದ ಭ್ರೂಣಗಳು ಹುಗಿದ 


ಹಳ ಬಾವಿಯ ಕತ್ತಲ ಹಳಸು ಗಾಳಿ ಅಂಬೆಗಾಲಿಟ್ಟು 
ತಲೆಕೆಳಗು ತೆವಳುತ್ತೇರಿ” "ಎಂದು ಚಂಡಮುದ್ದಳೆ 
ಬಾರಿಸುತ್ತಾ ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ 
ಗೋಪಾಲ ಕ್ರಿಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ನಂತರ ಹುಟ್ಟ 
ಹಾಕಿದ್ದು ನವ್ಯದ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿ ಪರಂಪರೆಯೆನ್ನ. 
ದಿವಂಗತ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
“ಅಡಿಗರಿಗೆ ಇರುವುದು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸ್ಮೃತಿ 
ಅದು ವೈದಿಕ ಅಥವಾ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ ಸ್ಮತಿ. ಅವರು 
ಸಂಪ್ರದಾಂತು ಪರಂಪರೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಜಾಗೃತಾವಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ವಿಶಾಲವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡಿದರೂ ಸಹ ಅವರ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು 
ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕ ಪರಿಭಾಷೆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ 
ವೈದಿಕಸ್ಮೃತಿಂಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮೀರಿ 
ಹೋಗಲಾರವು”. ಇದು ಎಷ್ಟು ನಿಜವೆಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಟತೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ, 
ರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸದ ಕವನದಲ್ಲಿ 
ಕೋಸಂಬರಿ, ಪಾನಕವನ್ನು ಹಂಚುಎ ಅಡಿಗರ 
ಈ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರಜ್ನೆ,ಅಡಿಗರ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಕೂಪಮಂಡೂಕತನದ ಹಳಹಳಿಕೆಗಳು 
ಎಷ್ಟೇ ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕವನಗಳಾಗಿದ್ದರೂ 
ದಲಿತರ,ಶೋಷಿತರ ಕತ್ತಲದಾರಿಯನ್ನು ತಮ್ಮ 
ದಾರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದ ಈ ಕಟ್ಟುವೆವು 
ನಾವು ಹೊಸ ನಾಡೊಂದನು ಎನ್ನುವ ಕನಸು 
ನೆಲಕಚ್ಚಲು ಬಹುಕಾಲ ಬೇಕಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕೋಮುವಾದಿ ಪಕ್ಷದಿಂದ ಎರಡು ಬಾರಿ 
ಚುನಾವಣೆ ಸ್ಪರ್ದಿಸಿದ್ದ ಕವಿಗಳಿಂದ ಇದನ್ನು 
ನಿರೀಕಿಸುವುದು ಮೂರ್ಯತನ.ಇವರ ಬಣ್ಣ 
ಬಯಲಾಗಿದ್ದು ತಳ ಸಮುದಾಯದ ಕವಿ “ 
ಕತ್ತಲ ಬೋರ್ಡಿನ ಮೇಲೆ ಕಲಿತ ಅ ಆ ಅಕ್ಷರಗಳ ನಡುವೆ ಅವ್ವ ಅಪ್ಪನ 
ಆಶೆಗಳು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದವು.ನಮ್ಮೂರ ಕೇರಿ ಸಮಾಧಿಗಳು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದವು,ಅಸ್ಥಿ ಪಂಜರಗಳ 
ಪಾತಾಳದಲ್ಲಿ ಒಂದಿಷ್ಟು ಮಾತುಗಳು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದವು” ಎಂದು ಈ ನೆಲದ ಮಾತನ್ನು 
ಹಾಡಾಗಿಸಿದಾಗ. ನಂತರ ನಮಗೆಲ್ಲ ಶ್ರೀರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸದ ಶ್ರೇಷ್ಟತೆಗಿಂತ 
“ಶೂದ್ರ ತಪಸ್ವಿ,ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ್‌ ನ ಸಮಾತಾವಾದ ಮತ್ತು ಮಾನವತಾವಾದ 
ಅತ್ಯಂತ ಅಗತ್ಯವಾದ ಆಕ್ಸಿಜನ್‌ ಎಂದು ಅರಿವಾಗಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ಕಡೆಗೆ ನವ್ಯದ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಉದುರಿ ಹೋದದ್ದು,ನಂತರ ನಡೆದದ್ದು ಎಲ್ಲಾ 
ಇತಿಹಾಸ.ಇದೆಲ್ಲಾ ಮುಗಿದ ಹೋದ ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣ ಕತೆ ಎಂದು ತಿಪ್ಪೆ 
ಸಾರಿಸುವಂತಿಲ್ಲ,ಏಕೆಂದರೆ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಮಾತು ಬಿಡಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಸಾಹಿತಿಯೆಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತರಾದ ಎಸ್‌.ಎಲ್‌.ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕೋಮುವಾದಿ 
ಚಿಂತನೆಗಳು,ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯ ಬಗೆಗೆ,ತಮ್ಮ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಅಪಾರ ಹೆಮ್ಮೆ,ತವ್ಮು ಮನುವಾದಿ ; 
ಚಿ೦ತನೆಗಳನ್ನು,ಜೀವವಿರೋಧಿ ವಿಕೃತ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೂ : 


ಹ್‌ 


ಹೆ 


ಪ್ರಾರಂಬದಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಕಾರಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಆವರಣ,ಕವಲು, ಮಂದ್ರ,ತಂತು, ಸಾರ್ಥ, 
ದಿರ್ಮಶ್ರೀಗಳಂತಹ ವಿಕೃತಿಗಳನ್ನು, 
ಉಂಖ:ಃಂಉಇಗಳನ್ನು ಬರೆದಾಗಲೂ ಇವರಿಗೆ 
“ಸರಸ್ವತಿ ಸನ್ಮಾನ” ಪುರಸ್ಕಾರ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಜೀವ 
ವಿರೋಧಿ ಲೇಖಕ ಬೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಈ “ಸರಸ್ಪತಿ 
ಸನ್ಮಾನ ಪುರಸ್ಕಾರ ದೊರೆತಾಗ ಪ್ರಜ್ನಾವಂತರಿಗೆ 
ರಿಣುಟಣ ಮೂಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು.ತಳಮಳ,ಅಸಹನೆ 
ಉಂಟಾಗಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಅದೆಲ್ಲವೂ 
ನಡೆಯದು. ಬದಲಾಗಿ ಈಗ ಈ ಪುರಸ್ಕಾರದಿಂದ 
ಒಂದು ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜ ಪುಳಕಿತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಮಾಧ್ಯಮವರಿಗೆ ಇದನ್ನು ಪುಟಗಟ್ಟಲೆ ಬರೆಯಲು 
ನಾಚಿಕೆ ಕೂಡ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಈ ವೈದಿಕ ತಿಣುಕಾಟ ಬಲು ಅಪ್ಯಾಯಮಾನ. 
ಏಕರೂಪಿ, ಚಲನಹೀನ ಸ್ಥಿತಿಯ, ಪುರಾಣಗಳ 
ಸನಾತನ ಸಂಕೇತಗಳ ವಾಸನೆ ಬಲು ಹಿತವಾದಾಗ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕ ಗಬ್ಬು ನಾರುವುದು ಸಹಜ. ಇದೆಲ್ಲ 
ಗೊತ್ತಿರುವ ಸಂಗತಿ ಹೊಸದೇನಿದೆ ಹೇಳಿ ಎಂದು 
ಕೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಮೊನ್ನೆ ಜಾತಿವಾದವನ್ನು 
ಉಸಿರಾಡುವ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಾದ ಮಾಸ್ಟರ್‌ 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಎನ್ನುವ ನಾಜೂಕಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ 
ಭ್ರಾಹ್ಮಣವಾದದ ಕಮಟುವಾಸನೆಯನ್ನು,ಕಮರು 
ತೇಗನ್ನು ಹೊರ ಚೆಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಷ್ಟು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಪು.ತಿ.ನ.,ಮಾಸ್ತಿ ಅವರಿಗೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ,ಭ್ರಾಹ್ಮಣರಾದ ನಾವೆಲ್ಲ ದೇವರ ಸೇವೆಗೆಂದೇ 
ಹುಟ್ಟಿದವರು ಎಂದೆಲ್ಲ ಹಳಹಳಿಸಿದ್ದಾರೆ ಈ ಮಾಸ್ಟರ್‌ 
ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಎನ್ನುವ ಮಹಾ ಭ್ರಾಹ್ಮಣರು !! ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಖಚಿತ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂದರೆ ಇಷ್ಟು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಅಭಿನಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಇವರ ಕಮಂಗಿತನವನ್ನ,ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದ ಪ್ರಹಸನಗಳನ್ನ 
ಸಹಿಸಿದ್ದೇ ಕನ್ನಡಿಗರ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಮುಗ್ಧತೆಯಿಂದ. ಇವರಂತಹ 
ಜಾತಿವಾದಿಗಳು 21ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಜೀವ ವಿರೋಧಿ 
ಬಹಿರಂಗ ಹೇಳಿಕೆ ಕೊಡುತ್ತಿರುವುದೇ ನಮಗೆಲ್ಲ ಪಾಪಪ್ರಜ್ನೆಯಾಗಿ 
ಕಾಡಬೇಕು.ಆದರೆ ಅದು ಕಾಡದಷ್ಟು ನಾವೆಲ್ಲ ಜಡಗೊಂಡಿದ್ದೇವೆ.ಸಿನಿಕರಾಗಿದ್ದೇವೆ. 
ಕಡೆಯದಾಗಿ ಈ ಭ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ನವಭ್ರಾಹ್ಮಣರಗುತ್ತಿರುವ ಶೂದ್ರರ 
ಅಹಂಕಾರಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಈಗಾಗಲೇ ವಿಸ್ಮೃತಿಗೆ ತಳ್ಳಿರುವ ಅವೈದಿಕ ಪ್ರಜ್ನೆಯನ್ನು 
ನಾವೆಲ್ಲ ಬೆಳಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದಲ್ಲಿ, ಮುಂದಿನ 10 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನೆಯ 
ಹೊಸ ಗಾಳಿಯನ್ನು ನಾವು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಳಗೆ ತರಲಾಗದಿದ್ದರೆ, ದಲಿತ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಪ್ರಜ್ನೆಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿ ಹಾಕದಿದ್ದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಚಿಂತನೆಗಳು ಕೇವಲ 
ಹವ್ಯಾಸಿ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದು ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ 
“ಕಿಂಕರ್ತವ್ಯ ಮೂಢರಂತೆ” ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟು ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ .ನ 
ಅದೂ ಆತ್ಮಸಾಕ್ಷಿ ಇದ್ದರೆ!!! 


ಸ್ನ ಅನು ಅಂಗ್‌ ಟೈಮ್‌ ಸರ 41೬೪೫೬೬ 


ಸರ್ವಜ್ಞ ಕವಿಯ ಈ ತ್ರಿಪದಿಯು ಸ್ತ್ರೀಯರ ರಜಸ್ವಲೆಯನ್ನು 

ಮುಟ್ಟು ಮೈಲಿಗೆಗೊಳಿಸಿದವರನ್ನು ವಿಡಂಬಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೆ? ಮಾತನ್ನು ಬಸವಣ್ಣನವರು 

ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ “ಹೊಲೆಗಂಡಲ್ಲದೆ ಪಿಂಡದ ನೆಲೆಗೆ ಆಶ್ರಯವಿಲ್ಲ” 

ಎಂದು ಸ್ವಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮನುಷ್ಯರಾದಿಯಾಗಿ ಸಕಲ ಜೀವಸ್ಥಷ್ಟಿಗೆ 

ಮ ಡ ವಚನ್ನು ಕಾರಣವಾಗುವ ತಿಂಗಳಿನ ರಕ್ತ ಸ್ರಾವವನ್ನೇ ಸೂತಕಗೊಳಿಸಿರುವುದರ ಹಿಂದೆ 
O ಬಹುದೊಡ್ಡ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕುತಂತ್ರವಿದೆ. ಅಸೀಮ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಅಪಾರ ಧಾರಣ 


ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಸ್ತ್ರ ಸಂಕುಲವನ್ನು  ತುಚ್ಛಿಕರಿಸುವ ಹುನ್ನಾರವು ಇದೆ. 


ಮು ಲೊ 3 ಈ ಹೊತ್ತು ಮುಟ್ಟಾದ ಸ್ತಿ ಸ್ತೀಯರನ್ನು, ಬಾಣಂತಿಯರನ್ನು ದೂರವಿಡುವ 

ಟಿ ಲ್ಪ ಪದ್ದತಿ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ನಾವೆಲ್ಲ ಲ ಭಾವಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆದರೆ ಈ ಅನಿಷ್ಠ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಕೆಲವು ಸ ಸಮುದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಆಚರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಿರುವುದು ಗಾಬರಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಬಳ್ಳಾರಿ, ತುಮಕೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಡುಗೊಲ್ಲರ 
ಮುಟ್ಟು ತೆ ಮುಟ್ಟಲೊಲ್ಲರು ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಪದ್ಧತಿಯು ಭಯಂಕರ ವ್ಯಾಧಿಯಂತೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. 


ಮುಟು ತಾ ತಡೆದು ಬಂದ ದೇಹವನು, ಮೂಲತ: ವೈದಿಕರಲ್ಲಿದ್ದ ಈ ಆಚರಣೆಯು ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗದವರಾದ 
ಲ ಸ ಕಾಡುಗೊಲ್ಲರ ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೆ ಅದು ಹೇಗೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದರ 
ಮುಟುತಿಹರೇಕೆ ಸರ್ವಜ್ಞ, ಸಂಶೋಧನೆ ಆಗಬೇಕಿದೆ. ಈ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಚ ಕ" ಕಾಡಿಗೊಲ್ಲರು ಮೂಲತ: ಪಶುಸಂಗೋಪಕರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿನ ಕೃಷಿಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಊರಿನಿಂದ ಕೆಲವು ಮೈಲಿಗಳಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಹಟ್ಟಿಗಳನ್ನು 
೫ ಡಾ. ಮೀನಾಕಿ ಬಾಳಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹೊತ್ತಿಗೂ ತಮ್ಮ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ 
PN ಶುದ್ದ ಬುಡಕಟ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಾಲಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆಂದು ಅವರು ನಾಗರೀಕತೆಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಅಂತಲ್ಲ. ವೇಷ 
ಭೂಷಣ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇನ್ನಿತರ 
ಹಳ್ಳಿಗಳಂತೆ ಅವರೂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗಿರುವಾಗಲೂ ಕಾಡುಗೊಲ್ಲರ ಮಹಿಳೆಯರ ಬದುಕು ಮಾತ್ರ 
ಈ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ ಸನಾತನ ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೂತು ಹೋಗಿದ್ದು 
ಸಖೇದಾಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಮೂಡಿಸುಂತಿದೆ. ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಹಿರಿಯೂರು, 
ಸೀರಾ ತಾಲ್ಲೂಕುಗಳ ಕೆಲವು ಗೊಲ್ಲರ ಹಟ್ಟಿಗಳಿಗೆ ನಾವು ಭೇಟಿಯಿಟ್ಟಾಗ 
ಕಂಡುಬಂದ ದೃಶ್ಯಗಳು ಎದೆ ನಡುಗಿಸುವಂದ್ದವು. ಹಟ್ಟಿಯ ಹೊರಗಡೆ 
ಬಟಾಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಹತ್ತು ಹರೆಯದ ಹುಡುಗಿಯರು ಹರಕು 
ಚಾಪೆ, ಮುರುಕು ಗಂಗಾಳುಗಳೊಂದಿಗೆ ದೈನೇಸಿ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿದ್ದರು. 
ಅವರೊಟ್ಟಿಗೆ ಒಂದೆರಡು ಹಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಸಿ ಹಸಿ ಬಾಣಂತಿಯರು 
ಹತ್ತು ಹದಿನೈದು ದಿನಗಳ ಕಂದಮ್ಮಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಭದ್ರವಾದ ಗುಬ್ಬದಲ್ಲಿ 
ಬಿಸಿಲು ರುಳ ತಾಳಲಾರದೆ ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋಗಿದ್ದರು. ಕಂದಮ್ಮಗಳು 
ಕೀರಲು ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ರೋದಿಸುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಪಕ್ಕಾ ವೈದಿಕರು ಈ ಅನಿಷ್ಟವನ್ನು ತೊರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ 
ಕಾಡುಗೊಲ್ಲರ ಹಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಅನಾಗರೀಕ ಮುಖ 
ಅನಾವರಣಗೊಂಡಂತೆ ಸೂತಕವು ಢಾಳಾಗಿ ರಾಚುತ್ತಿದೆ. 
ಕಿಶೋರಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಐವತ್ತರ ವಯೋಮಾನದ ಸ್ತ್ರೀಯರು. ಈ 
ಮಾರಣಾಂತಿಕ ಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಮುಟ್ಟು ಕೌಣಿಸಕೊಂಡ 
ಕೆಲವೇ ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ; ಅದು ರಾತ್ರಿ ಹನ್ನೆರಡು ಗಂಟೆಯಾಗಿರಬಹುದು, 
ಮುಸುಲುಧಾರೆ ಮಳೆಯ, ರಣಹೊಡೆಯುವ ಬಿಸಿಲ್ಲೇಗೆಯ ದಿನವೇ 
ಇರಬಹುದು ಅವಳು ಆಕ್ಷಣವೇ ಹಟ್ಟಿಯ ಹೊರಹೋಗಬೇಕು. 
ಉಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಬಟಾಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಅಖಂಡ ಮೂರರಿಂದ ಆರು 
ದಿನಗಳವರೆಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮನೆಯವರು ತಂದುಕೊಡುವ 
ಅನ್ನವನ್ನು ಸಂದುಗೊಂದುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿಟ್ಟ ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ತಿನ್ನಬೇಕು. 
ಈ ಮೊದಲಂತೂ ಬೊಗಸೆಯಲ್ಲಿಯೇ ತಿನ್ನಬೇಕಾಗಿತ್ತಂತೆ. 


ಕು ಎ ee 


ಸಂಬಂಧಿಗಳು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಬೊಗಸೆ ನೀರಲ್ಲಿ ಶರೀರವನ್ನು 
ಶುದ್ಧಿಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಮುಟ್ಟನ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ 
ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವರು ಈ ವೇಳೆ ನೀರು, ಬಟ್ಟಿ ಹಣ 
ಯಾವುದೇ ಪದಾರ್ಥವನು ್ನ ಮುಟ್ಟುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಓದುವ 
ಪುಸ್ತಕ ಪೆನ್ನು ಏನೂ ಮುಟ್ಟುವಂತಿಲ್ಲ. ಏನು ಮುಟ್ಟಿದರೂ ಅದು 
ಮೈಲಿಗೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಮುಟ್ಟಲಾದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅವರು 
ಹೊರಗೆಯೇ ಬೀಸಾಡಿ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಮೇಲಿನಿಂದ 
ನೀರು ಹೋಯ್ದು ಆಕಳ ಮೂತ್ರ ಸೆಗಣಿ ಬೆರೆಸಿದ ನೀರಿನಿಂದ 
ಶುದ್ದಿ ಮಾಡಿ ತರಬೇಕು. 


ಕೆಲವು ಹಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಟ್ಟಿಯಿಂದ ದೂರಕ್ಕೆ ಆಶ್ರಯ 
ಮನೆಯೊಂದನ್ನು ಯಾರದೋ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಮಂಜೂರು 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿ ಕಾಲ ನೂಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಸೂತಕದ 
ಮನೆಗಳೆಂದೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ನೀರು, ಲೈಟು, ಅಪ್ಪೆ 
ಏಕೆ ಕನಿಷ್ಟ ಬಾಗಿಲು ಕೂಡ ಇಲ್ಲ. ಆದರೂ ಮಳೆ ಮತ್ತು 
ಚಳಿಗಾಲದಲ್ಲಿ ಇವೇ ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಅರಮನೆ ಎಂಬುದು ಅವರ 
ಅಸಹಾಯಕ ಆರ್ತನಾದವಾಗಿತ್ತು ಈಚೆಗೆ ಮಂತ್ರಿ ಮಹೋದಯರು 
ಗೊಲ್ಲರಿಗಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಕುಟಿರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸುತ್ತೇವೆಂದು ಫರಮಾರು 
ಹೊರಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದು ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಮಾಡುವ ಅಪಮಾನ. ಅದೇ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಗೊಲ್ಲರ ಮೌಢ್ಯವನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ತನ್ಮೂಲಕ ಓಟು 


ಅವರ ಪದ್ಭತಿಗಳಂತೂ ತೀರ ಅವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮತ್ತು 
ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿವೆ. ಕಟ್ಟು-ನಿಟ್ಟಿನ ನಿಯಮಗಳು ಮೀರಿದರೆ 
ಅವರ ದೈವಗಳು ಭಯಂಕರ ಶಿಕ್ಷೆ ನೀಡುತ್ತವೆಂಬುದು ಅವರ 
ನಂಬಿಕೆ. ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಾವು ಚೇಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಸಾಕು 
ಯಾರದೋ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಸೂತಕದ ನಿಯಮವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಪಾಲಿಸಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೇ ಪೂಜಾರಿಗಳ ಫರ್ಮಾನು ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಬಾಲಪ್ಪ ಯತ್ತಪ್ಪ ಜುಂಜಪ್ಪ ಕುಕ್ಕುಡೇಶ್ವರಿ ಹೀಗೆ ತರಹೇವಾರಿ 
ದೈವಗಳು ಅವರ ಹಟ್ಟಿಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿವೆ. ಈ ದೇವತೆಗಳ 
ಪುರಾಣಗಳು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಈಗಾಗಲೇ ನಾಡಿನ ವಿಧ್ವಾಂಸರು ಅಧ್ಯಯನ ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿರಿಮೆ-ಗರಿಮೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ದೈವಗಳ ಸುತ್ತ 
ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಮಾನವೀಯ ಪದ್ದತಿಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ 
ಅಥವ ಇವುಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಧ್ವನಿಯೆತ್ತುವ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ 
ಸಂಭವಿಸಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಸುಧಾರಣಾವಾದಿಗಳು 
ಆಗೀಗ ಒಂದಷ್ಟು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿರುವರು. ಮೂಲತ: ಇಂತಹ 
ಅವೈಚ್ಚಾನಿಕ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ಸರಕಾರ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಈ ದೈವಗಳು ಮುನಿದರೆ ತಮಗೆ 
ಕೇಡಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಭಯವೊಂದೇ ಇವರನ್ನು ನಿತಾಂತವಾಗಿ 
ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸರಕಾರ, ಸಂಘ- ಸಂಸ್ಥೆಗಳು, 
ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ನಾಗರೀಕರು ಅವರ ನಡುವೆ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋಭಾವ 
ಚಿಳೆಸುವ ಮೂಲಕ ಅವರನ್ನು ಭಯಮುಕ್ತರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಿದೆ. 


ಹ್‌ 


ದೇವದತ್ತ ಬೇಟೆಯಿಂದ ಗಾಯಗೊಂಡ ಪಕ್ಷಿಗೆ ಜೀವಧಾನವಿತ್ತ ಸ 
. ವಾಗ್ದಾದ ಬೇಟೆಯಾಡಿ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ, ಅಂತಹ ಪ್ರಾಣಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳಿಗೆ : 
. ಜೀವದಾನವಿತ್ತು ಕಾಪಾಡುವ ಕಥೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 


. ಪಳಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಸ್ಮಾಯಿಲ್‌ ಗೋನಾಳ್‌ ರವರ ಸಂಗೀತ ಮುದ ನೀಡುತ್ತದೆ. 


ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಹಾಡು-72 


ಬುದ್ದನ ಜೀವನದ ಸುತ್ತ 
"ಬಲ ವಿದಾದ 


“ಜಲ” ಮ.ನ. ಜವರಯ್ಯ ರವರು ರಚಿಸಿರುವ ಇತಿಹಾಸದ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು 


` ಚಿಲ್ಲುವ ಬುದ್ಧನ ಜೀವನದ ಸುತ್ತಲಿನ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಚಿಂತನೆಯ ಓರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಹಚ್ಚಿವ 
| ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದು ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಹಾಡು 72 ಕೈ ಅದಿಮದಲ್ಲಿ ಆಯೋಜಿಸಲಾಗಿದ್ದ . 


ನಾಟಕ 
ನಾ ಇತಿಹಾಸದ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಎಂಬಂತೆ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಆರ್‌. ಘಂಟಿ ರವರ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ/ ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾದ . 


ಭೌದ್ಧ ಧರ್ಮ ಸ್ಥಾಪಕನಾದ ಬುದ್ಧ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಿಗಪ್ಪೆ ಹೊಂದಿ ಅರಮನೆಯನ್ನೂ | 


ಹಡು ಮಟ್ಟು ಹಡಿ ಹೂಡ್ಟ ಮಾರ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತನೆಗೆ. 
ಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ಅರಮನೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬರದ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ತನ್ನ 


ಇತ ರೋಗಿ, ಭಿಕ್ಷುಕ ಮತ್ತು ಶವವನ್ನು ಕಂಡು "ಜೀವನದಲ್ಲಿ | 


ಕೂಡ ಜಲ ವಿವಾದಗಳು ಇತ್ತು. ಹೆಣ್ಣು, ಜಲ, ನೆಲಗಳಿಗಾಗಿ 


_ ಕಲಹಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವೆಂಬ ಕಟು ಸತ್ಯದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದಿನ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
| ನದಿಗಳನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ನದಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಣೆ ಕಾರ್ಯ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಯಲು . 
ಸೀಮೆಯ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಿಗೆ ಮಲೆನಾಡು/ಕರಾವಳಿಯ ನೀರನ್ನು ಹರಿಸುವ ಯೋಜನೆಗಳಿಗೆ ಇರುವ . 
. ಇಚ್ಛಾ ಶಕ್ತಿಯ | ಕೊರತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. 


ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೇಟೆಯ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಯಾಡಿ ಬೇಟೆಯನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ . 


 ಫರಿಕಲ್ಪನೆ/ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ಘಂಟಿ ರವರು ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
" ವಿವಿಧ ವಿಭಾಗಗಳ ವಿ: ಚಿನ್ನಾಗಿ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪಾತ್ರಗಳು ಇನ್ನಷ್ಟು 


೫ ₹ ಗೋವಿಂದಪ್ಪ 


ತ ಸಸ 


ಆದಿಮ ಅವಿಂಗ್‌ ಟೈಮ್ಸ್‌ 


ಅಂದು ಬಿಸಿಲ ಜಳ ಜಳಪಿಸುತಿತ್ತುಬೇಲೂರನ್ನು ತಲುಪಿದಾಗ ಮಟಮಟ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ದೇಗುಲದ ಮೆಟ್ಟಲನ್ನೇರಿ ಒಂದು ಗಳಿಗೆ ದಣಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡು ನಂತರ 
ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗಮನಿಸುವುದೆಂದು ಹೆಗಲಮೇಲಿದ್ದ ಕ್ಯಾಮರಾವನ್ನು ಕೆಳಗಿಟ್ಟು 
ಕಂಬಕ್ಕೊರಗಿದೆ. ಕತ್ತಲೊಳಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಏನೂ ಕಾಣದಂತಾಯಿತು.ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಕಣ್ಣು ಕತ್ತಲೆಗೆ ಹೊ೦ದಿಕೊಡಿತು.ಕಂಬದ ಬೋದಿಗೆಯ ಕಡೆ ದೃಷ್ಟಿ ಹಾಯಿತು.ಮಬ್ಬು 
ಮಬ್ಬಾಗಿ ಮದನಿಕೆ ಗೋಚರಿಸತೊಡಗಿದಳು.ತ್ರಿಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತವಳ ದೇಹದ 
ಪ್ರತಿ "ಭಾಗವು ಹದವರಿತ ಕೆತ್ತನೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಬಹುದಿನಗಳ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಅಧ್ಯಯನದ ನಂತರ ಅವರ ತಲಾ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕಿಂದು ಆಸೆಯಿಂದ 
ಬಂದಿದ್ದೆ. ಕಲಾಸ್ಟಾದನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಲೆಯಾಚಿಗಿನ ಹತ್ತಾರು 
ವಿಚಾರಗಳು ಏಳತೊಡಗಿದವು. ಹಲವಾರು ಬಾರಿ ಈ ದೇಗುಲವನ್ನು ನೋಡಿದ್ದರು 
ಇಂದು ಅದು ಬೇರೆಯೇ ಆಗಿ ಕಾಣತೊಡಗಿತು. 

ಸುಮಾರು ಕ್ರಿಶ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಈ ದೇಗುಲ ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ದೇಗುಲದ ಮೇಲಿನ ಶಿಲ್ಪಗಳು ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 


ನ ಮೂಡಿದ ಶಿಲ್ಪ ಎಂಬುದನ್ನು ಮನದಾಳದಲ್ಲಿರಿಸಿ ನೋಡುವಂತಾಗಿದೆ. ಈ ಶಿಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿ 
SE] ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದವು. ಸಾಲಬಂಜಿಕೆಯರು, ಇವರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ 
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ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ ಶ್ರೀಮಂತ ಮೈಕಟ್ಟನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಉಳ್ಳವರ 
ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳುಮನಸಿಗೆ ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ನರ್ತಕಿ, ದರ್ಪಣ ಸುಂದರಿ, 
ಬೇಟೆಗಾರ್ತಿ,ಲಿಪಿಕಾರ್ತಿ, ವಿಷಕನ್ಯೆ ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಶಿಲ್ಪವೂ ವಿಭಿನ್ನ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ 
ಚಿತ್ರಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಶಿಲ್ಪಿಯ ಮನದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರಬಹುದಾದ ರೂಪದರ್ಶಿಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ರಾಜನರ್ತಕಿಯರಿರಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು ತೊಟ್ಟ ಆಭರಣ 
ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ, ಕೇಶ ವಿನ್ಯಾಸ ಇವೆಲ್ಲಾ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಲ್ಲ ಎಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟ್ಯದ ವಿಭಿನ್ನ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿದ್ದಾನೆಂದರೆ 
ಜನ ರೇಕೆ ಇವರ ಕೆತ್ತನೆಗೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಅಥೈಸಬಹುದು. ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಜೊತೆಗೆ ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪಶೈಲಿ ನೈಜ ಹಾಗೂ ವಾಸ್ತವದ 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬೆರೆಸಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲೂ ಶಿಲ್ಪಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾವಿಣ್ಯವನ್ನು 
ಮೆರೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವೆಲ್ಲದರ ಜೊತೆಗಿ ಭಾರತೀಯರು ಎಲ ಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಿವರಣೆಯನ್ನು ನೀಡಬಯಸುತ್ತಾರೆ. 

“ಹೆಣ್ಣಿನ 'ಅಂಗಾಂಗ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉತ್ತರೀಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು ಅದು 'ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಆ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಜೊತೆಗೆ ವರ್ಣಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಮವೆಂದಾಗಲೀ, 
ಅಶ್ಲೀಲವೆಂದಾಗಲೀ, ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕತೆಯೇ ಇದ್ದರೂ 
ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ನೀಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಉತ್ತರ ಭಾರತದಿಂದ ದಕ್ಷಿಣ 
ತುದಿಯವರೆಗಿನ ದೇಗುಲಗಳ ಶಿಲ್ಪಿಗಳಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದರೂ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳು ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ. ದೇವ ದೇವತೆಗಳು, ಲತಾವಳಿ, 
ಪ್ರಾಣಿಗಳು, ನೃತ್ಯ, ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಶಿಲ್ಪಿಯ 
ಮೇಲೆ ಆಗುವ ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಹೊರದೂಡಲಾರನೆಂಬುದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಹೊಯಳ ಕಾಲದ ನಂತರ ಬೆಳೆದ 
ಕಾಕತೀಯರ ಆಡಳಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿಇದೇ ಶೈಲಿಯ ದೇವಾಲಯ 
ನಿರ್ಮಣವಾಗಿದೆ.ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಲಬಂಜಿಕೆಯರು ಹೊಯಳ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ದೃಢಕಾಯರಾದ ಹೆಂಗಸರನ್ನು ಪ್ರತಿಫಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ 
ಹೇಳ ಹೊರಟ ವಿಷಯ ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪ ವಾಸ್ತವಕ್ಕಿಂತ ಆದರ್ಶದ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ಆದರ್ಶದ ಳಗೆ ಶಿಲ್ಪಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಆದರ್ಶದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹುಶಃ: ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ 
ಸಿಕ್ಕ ವಿಷಯ ನೃತ್ಯಗಾತಿಯರು . ಎದಾಹರಣೆಗೆ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತದ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ದರ್ಪಣ ಸುಂದರಿ ಆ ಕಾಲದ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ. 

ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ ಹಾಗೂ ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆ ಹದವರಿತು ಬೆರೆತಾಗ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮುವುದು ಗಾಂಧಾರ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ. ಸುಮಾರು ಕಿಶ ಒಂದನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಗಾಂಧಾರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾ "ಸಂಯೋಗವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಈ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ 
ಬುದ್ಧನ ಶಿಲ್ಪಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಮೆರೆಯಿತು. ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಲಿಲ್ಲಿ ಇಳಿಬಿದ್ದ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ಹೊದ್ದ ಬುದ್ಧ ದ್ಯಾನವಸ್ನನಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದ್ದಾನೆ 


ಇ ತ್ತಾ” 


ತಕ ಇ, 


ಗ್ರೀಕ್‌ ಮೂಲದಿಂದ ಬೆಳೆದ ಶಿಲ್ಪವಾಗಲಿ, ಚಿತ್ರಕತೆಯಾಗಲಿ 
ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆದ್ಯತೆಯನ್ನುನೀಡುತ್ತದೆ. ರಿಯಲಿಸ್ಟಿಕ್‌ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲೂ ಬದುಕನ್ನು ಬಹು 
ಸಮೀಪದಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿದ್ದರೂ ಪೂರ್ಣ 
ಭಾರತೀಯ ಶೈಲಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದ ವಿಚಾರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಣ್ಣಿನ 
ರೂಪವೇ ಆಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಚಲನೆಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರದು ಎತ್ತಿದ ಕೈ. ಉಬ್ಬಿದ 
ಸ್ನಾಯುಗಳನ್ನು ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಕೆತ್ತುವ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಅವರ 
ಶೈಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸವಿಯಬೇಕಾದರೆ 
ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಕರ ಬಗೆಗಿನ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮದನಿಕೆಮೆ ಶಿಲ್ಪದಿಂದ ನೃತ್ಯದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಭಾರತದ 
ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಜನಪದರ 
ಮತ್ತು ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನರ ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ, ಕೋಲಾಟ ಇತ್ಯಾದಿ ಹಾಗೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ನೃತ್ಯ ಎಂದು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸುಗ್ಗಿಯ ದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿ ಕುಣಿಯುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಲವಾರು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಬೇಟೆಯ ಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಕುಣಿದು ಕುಪ್ಪಳಿಸುವುದು ಬುಡಕಟ್ಟು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸುತ್ತೇವೆ. ಇದನ್ನು ನೃತ್ಯ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕುಣಿತ ಎನ್ನುವುದೇ ಸೂಕ್ತ ಈ 
ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಸಂಭ್ರಮವಿರುತ್ತದೆ. ಅವರ ಸಂತೋಷ ಹಾಡಾಗಿ, ಲಯಬದ್ಧ ಕುಣಿತವಾಗಿ 
ಸಹಜವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಸಂತೋಷವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾ ಕಲೆ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ನೃತ್ಯ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕುಣಿತ ಎನ್ನುವುದೇ ಸೂಕ್ತ. ಪೋಲ್ಕ್‌ ಡ್ಯಾನ್ಸ್‌ 
ಅಥವಾ ಟ್ರೈಬಲ್‌ ಡ್ಯಾನ್ಸ್‌ ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ನೃತ್ಯ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಪದವನ್ನೇ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ಯದ ನೆಲೆ ಭಿನ್ನವಾದುದು. ಅದನ್ನು ಒಂದು 
ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನೇ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಮುಂದೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಕಲೆಯ 
ಪೋಷಣೆಗೆ ಶ್ರೀಮಂತರು ಎಂದರೆ ಉಳ್ಳವರು ಅಥವಾ ಆಳುವ ವರ್ಗ 
ಮುಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶಾಸ್ತೀಯ ಕಲೆಗಳು ರಾಜಾಶ್ರಯದಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬರುತ್ತವೆ. ನಾಟ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಆಶ್ರಿತನನ್ನೆ ರಂಜಿಸುವುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಹಿ೦ದೆ ಈ ವೃತ್ತಿ ವೇಶ್ಯಾವೃತ್ತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ವೃತ್ತಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದವರೂ 
ಕೆಳವರ್ಗದ ಜನ ಎಂಬುದನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು 
ಪುರುಷರು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಆದ್ಯತೆ 
ನೀಡಿತ್ತು ಪುರುಷರು ಗುರುಗಳಾಗಿ ಇಲ್ಲವೆ ಸಾಥಿಯಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದೇ ಜನಪದ 
ಕಲೆ ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಆತ್ಮಾನ೦ದವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಆದಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು 
ಗಂಡಿನ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರೂ ಸಮಾನವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದು ಸಮಾಜ ಪುರುಷ 
ಪ್ರಧಾನವಾದಂತೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹೆಣ್ಣು ಕೆಲವು ಕಡೆ ದೂರಸರಿದಿರಬೇಕು. ಯುವಕರ 
ಆಕರ್ಷಣೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿದ್ದರೂ ಮಕ್ಕಳು ಮುದುಕರೂ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ಯ ಅರ್ಪಣಾ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಆಳದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದು 
ಮೇಲ್‌ಸ್ಟೆೌದಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ರಸಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರಿಗೆ 
ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರಾಜರಿಗೆ ತನ್ನ ಸೇವೆ 
ಅರ್ಪಣೆಯಾಗುತ್ತದೆಂದು ನೃತ್ಯಗಾತಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. 
ಸೌಂದರ್ಯವತಿಯರೇ ಈ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆಕೆಯ ಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕವಾಗಿರು 
ತ್ತಿದ್ದವು. ಅಂತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ ಶೃಂಗಾರ ಸಾಧನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಆಕೆ ಧರಿಸುವ ವಸ್ತ ಆಭರಣಗಳೂ ಆಕೆಯ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೂರಕ ಹಾಗೂ ಪ್ರೇರಕಾಂಶಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದವು. 
ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮಾರಾಟ, ಆ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಒಡೆತನ ಆಳುವ ವರ್ಗದ್ದಾಗಿತ್ತು ಕಲೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಮೂಲಕ 
ಪ್ರಭುತ್ವದ ಶಾಹಿಯನ್ನು ರಂಜಿಸಿದ ಈ ವರ್ಗ ಸಮಾಜದ 
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ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತ್ತು. ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಬೇರೆ. ಆ ಕಲೆ 
ಬೆಲೆಗೆ ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಲ್ಲ ಯಾರೂ 
ಕಡಿಮೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ ಕಲಾವಿದರೆ. ಯಾರ ಹಂಗೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಆ ಕಲೆ ಬದುಕಿನ ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. 

ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿದು ಶಿಲ್ಪದ ವಿಚಾರವನ್ನು ನೋಡುವುದಾದರೆ 
ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯದ್ಯೋತಕಗಳಾದ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಕಂಬದ ಮೇಲೆ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಮೆರೆದ ನೃತ್ಯಗಾತಿಯರು 
ಆ ಕಾಲದ ಪ್ರಭುತ್ವದ ನೆರಳಲ್ಲಿದ್ದ ಸುಂದರಿಯರೇ ಹೊರತು ತಮ್ಮ 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಲ್ಲಿ ಬೆಸೆದುಕೊಂಡ ಹೆಣ್ಣುಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಯುಗದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಅದಾಗಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಶಿಲ್ಪವಾಗಲಿ.ಶಾಸ್ತೀಯ:ನೃತ್ಯವಾಗಲಿ ಉಳ್ಳವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆಗಾಗಿ ಅರಳಿದ ಕಲೆಗಳು. 
ಕಲಾವಿದರು ಮಾನ್ಯ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಬಂದಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ಒತ್ತಿಟ್ಟು 
ಶ್ರೀಮಂತ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ತಾಳಹಾಕಬೇಕಾಯಿತೆ? ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವದ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ಬಹುಶಃ ಹೀಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಇಂದಿಗೂ ಭರತನಾಟ್ಯ ಪಾರಂಪರಿಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲೇ ಮುಂದುವರೆದಿದ್ದು 
ಆಧುನಿಕತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಒಳಹೋಗದಂತೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು 
ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇವತ್ತಿನ ಕಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವರ್ಗಗಳ ಪಲ್ಲಟವಾಗಿದೆ ಕೆಳವರ್ಗಕ್ಕಿಂತ ಮೇಲ್ವರ್ಗ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದೂ ಗಮನಾರ್ಗವಾದುದು. ಭರತನಾಟ್ಯದಿಂದ ದೊರೆಯುವ ರಂಜನೆ 
ಯಾವುದೇ ವರ್ಗದ ಸ್ವತ್ತಾಗಿಲ್ಲ. ಎನ್ನುವುದು ಮಾತ್ರ ಪೂರಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಇತರ ನೃತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳಿಲ್ಲದ ಗೌರವವನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
.. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಲೆ ಹಾಗೂ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅಂಶಗಳೂ 
ಆತರ ವಿಚಾರಗಳಷ್ಟೇ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ. ಇವೆರಡರ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕಿರುವ ಅತ್ಯಂತ 
ಪ್ರಬಲ ಮಾಧ್ಯಮ ಸಿನಿಮಾ. ಸಿನಿಮಾದ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲಾ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು 
ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಹೊರಟಿದ್ದೇನೆ. ನಟನೆ 
ಒಂದು ಕಲೆ ಆ ಕಲೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಪೂರಕವಾಗಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ 
ಹೊಳಹೊಕ್ಕು ನಟಿಸಬಲ್ಲ ಕಲಾವಿದನಾಗಲಿ, ಕಥೆಯ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲ್ಲ ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಬೇರೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ನಟ 
ಅಥವಾ ನಟಿಯರಿಗಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆರಂಭದ ಚಿತ್ರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅ ಈ ದಶಕದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅರ್ಥಕ್ಕೂ 
ಬಹಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇಂದಿನ ಸೌಂದರ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾಕುವ ಹಾಗೂ ಹಾಕದಿರುವ ವಸ್ತ್ರವಿನ್ಯಾಸದ ಮೇಲೆ ಹಲವು ರೀತಿಯ 
ಮಾರುಕಟ್ಟೆಗಳು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತವೆ. ವಿಶ್ವಸುಂದರಿಯರಂತಹ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರು 
ಜಾಗತೀಕರಣದ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳು ಒಂದು ಕಡೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಿದ್ದರೆ. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಭ್ರಮೆಯ ಹಿನ್ನೆಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತೊಂದು 
ಕಡೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ದೇಹ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ನಟಿಯರಾಗಲಿ, 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಲಿ ಕಲೆಯ ಸೋಗಿನಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಸಭ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲೆ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು 
ದಾಟಿ ಶೃಂಗಾರವಾಗುತ್ತಾ ಅಲ್ಲಿಂದಲೂ ಮುಂದುವರೆದು 
ತನ್ನ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶದ ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ 
ತೊಡಗಿದೆ. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಅಬ್ಬರ ಭಾವುಕ ನೆಲೆಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತಿಂದುಹಾಕುತ್ತಿದೆಯೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲೆಯ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸೌಂದರ್ಯದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ದೇಹ 
ಪ್ರದರ್ಶನವಾಗುವುದನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಕಲೆಯ ಉದ್ದೇಶ 
ಕಾಮೋದ್ರೇಕವೇ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಶಾಹಿ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲೂ ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯ ವ್ವ 


೪ ಬಸು ಮೇಗಳಕೇರಿ 


ಸೃಚ್ಛೈ 


"ಅವತ್ತಿನ ಕಾಲ ವೇಗಕ್ಕೇ ಉತ್ಕರ್ಷ ನೀಡುವ ಕಾಲ. ಇಂತಹ ವೇಗದ 
ಕಾಲಕ್ಕೇ ಸೆಡ್ಡು ಹೊಡೆದು 1966ರಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕತೆಯನ್ನು ಹೇಳುವ; ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಕಣ್ಣಮುಂದಿರಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನವೇ “ವಾಗೈ ಸೂಡ ವಾ' ಚಿತ್ರ ಅಂದರೆ ಅದರರ್ಥ "ಕಮ್‌ ಟು ವಿನ್‌' 
ಎಂದು. 

ಸೂಪರ್‌ ಫಾಸ್ಟ್‌ ಕಂಪ್ಯೂಟರ್‌ ಟೆಕ್ನಾಲಜಿಯ ಸಕಲ ಸೌಲಭ್ಯವನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಕ್ಯಾಮರಾ, ಸೌಂಡ್‌, ಎಡಿಟಿಂಗ್‌ಗಳ ಮೂಲಕ 
ಮತ್ತೊಂದು ಲೋಕವನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ, ಬೆಳ್ಳಿತೆರೆಯಲ್ಲಿ ಬೆರಗಿನ ಭವ್ಯತೆಯನ್ನೇ 
ಬಿಚ್ಚಿಡುವ ಇವತ್ತಿನ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಮನಸಿನಷ್ಟೇ ವೇಗವಾಗಿವೆ. ಬಂದಷ್ಟೇ ವೇಗವಾಗಿ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಲೂ ಇವೆ. 

ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ಸಾಗುವ, ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
. ಅಲ್ಲಾಡಿಸುವ 'ವಾಗೈ ಸೂಡ ವಾ' ಚಿತ್ರ ಬಂದಿದೆ. ಹಳೆಯ ಕಾಲದ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತೆಯೇ ಸದಭಿರುಚಿ, ಸಂದೇಶ, ಸಕಾರಾತ್ಮಕ ಗುಣಗಳನ್ನು 
ಸಂಚಯಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಎ. ಸರ್ಗುನಮ್‌ ಎಂಬ ಹೊಸ ನಿರ್ದೇಶಕ, ಅರವತ್ತರ 
ದಶಕದ ಪೀರಿಯಾಡಿಕ್‌ ಫಿಲ್ಮ್‌ ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರಿಂದ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
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ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕಣ್ಣಮುಂದಿರಿಸುವ ಚಿತ್ರ 


ಆಶ್ಚರ್ಯವೆಂದರೆ, ನಿರ್ದೇಶಕ ಉಗ ಇದು ಎರಡನೇ ಚಿತ್ರ ಹೊಸಬರನ್ನು, 
ಹೊಸತನವನ್ನು ್ನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವ ಪಕ್ಕಾ ತಮಿಳರ ಚಿತ್ರ 

ಇವತ್ತಿನ "ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಹಣ ಹೂಡುವ ನಿರ್ಮಾಪಕ, ಮೊದಲಿಗೆ 
ಯೋಚಿಸುವುದು ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಟಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ. ಆನಂತರ ಕತೆ ಮತ್ತು ನಿರ್ದೇಶಕರ 
ಬಗ್ಗೆ. ಆದರೆ, ಈ ಚಿತ್ರದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಗಿರುವುದೇ ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕತೆಯೇ 
ಹೀರೋ. ಆ ಕತೆಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು, ಅದರ ಸುತ್ತ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿರುವುದು, ಕತೆಗೆ ತಕ್ಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ನಟ-ನಟಿಯರನ್ನು, ಅದರಲ್ಲೂ ಹೊಸಬರನ್ನೇ 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿರುವುದು, ಲೊಕೇಷನ್ನು, ಟೆಕ್ನಿನಿಷನ್‌ಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿರುವುದು, 
ಅವರನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು- ಎಲ್ಲದರ ಕ್ರೆಡಿಟ್ಟು ನಿರ್ದೇಶಕನ 
ಖಾತೆಗೇ ಜಮಾ ಆಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಚಿತ್ರದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕನೇ ಹೀರೋ. 

1966ರಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕತೆ... ವಯಸ್ಸಾದ ಅಪ್ಪ-ಗ್ರಾಮ ಸೇವಕ ಪಿಯುಸಿ 
ಮುಗಿಸಿದ ಮಗನಿಗೆ, ನಾನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರನಲ್ಲ, ಆ 
ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ನೂರು ಗ್ರಾಂ ಚಿನ್ನ ವರದಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ನನ್ನ ಕೊರಗು 
ಇವತ್ತಿಗೂ ನನ್ನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ, ಕೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಆ ಕೊರಗು ನಿನ್ನದಾಗುವುದು 
ಬೇಡ. ನನ್ನ ಗ್ರಾಮ ಸೇವಾ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೆ ಬರುವ ಹಿಂದುಳಿದ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 


ಯು 


ಬಹೂ ಲ qs 


ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡು, ಅದರಿಂದ ಒಂದು ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟ್‌ ಸಿಗುತ್ತದೆ, ಆ ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟ್‌ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರ ಸಿಗುತ್ತದೆ.' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲಿಗೆ ವಿರೋಧಿಸುವ, 
ಕೊಸರಾಡುವ ಮಗ, ಅಪ್ಪನ ಕಣ್ಣೀರಿಗೆ ಕರಗಿ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹೋಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಅದೊಂದು ಹಳ್ಳಿ. ಯಾವ ನಾಗರಿಕ ಸವಲತ್ತು, ಸೌಕರ್ಯಗಳಿಲ್ಲದ, ನಾಗರಿಕ 
ಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಬಹಳ ದೂರವೇ ಉಳಿದ ನಿರ್ಗತಿಕ ಹಳ್ಳಿ ಬೆವರು ಸುರಿಸಿ ದುಡಿಯುವ 
ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳು, ತುಂಬಿರುವ ಬಡ ಹಳ್ಳಿ ಒಂದಷ್ಟು ಗುಡಿಸಲುಗಳು, 
ಬಯಲು, ಬಿರು ಬಿಸಿಲು, ಬಿಸಿ ಗಾಳಿ. ಅಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮುದುಕರವರೆಗೆ 
ಎಲ್ಲರೂ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವರೆ. ಇಟ್ಟಿಗೆಯಿಂದಲೇ ಬದುಕು. ಮಣ್ಣೆ ಅವರ 
ಸರ್ವಸ್ವ ಮಣ್ಣು ಅಗೆಯುವ, ನೀರು ಬೆರೆಸಿ ಹದವಾಗಿ ತುಳಿಯುವ, ಕಲಸುವ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಗಂಡಸರು ನಿರತರಾಗಿದ್ದರೆ, ಹಸಿ ಮಣ್ಣನ್ನು ಇಟ್ಟಿಗೆ ಖಾನೆಗಳಿಗೆ ತುಂಬಿ 
ಕೈಯಿಂದ ಸಮ ಮಾಡಿ, ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ಜೋಡಿಸಿಡುವುದು ಹೆಂಗಸರ 
ಕೆಲಸ. ಬಿಸಿಲಿಗೆ ಒಣಹಾಕುವುದು, ಹೊರುವುದು, ಜೋಡಿಸುವುದು ಮಕ್ಕಳ ಕೆಲಸ. 
ಬೆವರು ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಭವಿಷ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ, ಸಿಂಬಳ ಸುರಿಯುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸಂಬಳದ 
ಬಗ್ಗೆ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ. ಮೈ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಾಯಕದಿಂದ ಸಿಗುವ ಖುಷಿಗೇನು 
ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲ. ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತಾರು ಗುಡಿಸಲುಗಳ ನಡುವೆಯೇ ಒಂದು 
ಹಳ್ಳಿಹೋಟೆಲ್‌. ಅದಕ್ಕೊಬ್ಬ ಯಜಮಾನ, ಅವನೂ ಕೂಡ ಅರೆಬೆತ್ತಲೆಯವನೆ. 
ಅವನಿಗೊಬ್ಬಳು ಮಗಳು, ವಯಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದ ಹಳ್ಳಿಯ ಸಹಜ ಸುಂದರಿ. ಆಕೆಯೇ 
ಆ ಹೋಟೆಲ್‌ ಓನರ್‌- ಕುಕ್ಕರ್‌- ಕ್ಲೀನರ್‌. 
ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಹಿಟ್ಟಲ್ಲದ, ಮೈಗೆ ಬಟ್ಟೆಯಿಲ್ಲದ, ಜುಟ್ಟಿಗೆ ಎಣ್ಣೆಯಿಲ್ಲದ ಇಂಥ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಓದು, ವಿದ್ಯೆ, ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿ ಹೇಳಲು ಬರುವ ಓದಿದ ಯುವಕನಿಗೆ 
ಎದುರಾಗುವುದು ಸರಣಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳು. ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಮಕ್ಕಳಿಗೋ ಓದಿಗಿಂತ 
ಕೆಲಸವೇ ಖುಷಿ ಕೊಡುವ ವಿಚಾರ. ಆ ಅಲ್ಪ ಅನುಭವದಿಂದ ಕಲಿತ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಮಕ್ಕಳಿಂದಲೇ ಯುವಕನಿಗೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಅವಮಾನ. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಹೋಟೆಲ್‌ 
ಓನರ್‌ ಮಗಳ ಹದಿವಯದ ಮತ್ತಿನ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರ. ಅವಳಿಂದಲೂ ಬೇಸ್ತುಬೀಳುವ 
ಯುವಕನಿಗೆ ಬದುಕೇ ಜಿಗುಪ್ಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಖುಷಿ 
ಕಾಣುವ, ಆ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿಯೇ ಪುಳಕಗೊಳ್ಳುವ ಯುವಕ, ನಿಧಾನವಾಗಿ ಆ ಹಳ್ಳಿಯ 
ಬದುಕಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹುಡುಗರ ಮನ ಗೆದ್ದು ಪಾಠ ಹೇಳಿ ಕೊಡಲಾಗದಿದ್ದರೂ, 
ಹೋಟೆಲ್‌ ಓನರ್‌ ಮಗಳ ಅ೦ತರಂಗದ ಗೆಣೆಕಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಬ್ಬರ ನಡುವಿನ 
ಪ್ರೀತಿ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ರೇಡಿಯೋ ಸಂಪರ್ಕ ಸಾಧನವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಅರ್ಧ ಚಿತ್ರ ಮುಗಿದದ್ದು ಗೊತ್ತೇ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಆ ನಂತರ ಚಿತ್ರ ಬೇರೆಯದೇ ತಿರುವು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಒಂದು ದಿನಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂರು 
ಚಿಲ್ಲರೆ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಯ್ಯುವ ಹೆಂಗಸಿನ ಬಳಿಬಂದ ಯುವಕ, "ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನೂ ನೀನೇ 
ಮಾಡಿದೆಯಾ, ಮೇಸ್ತಿಯಿಂದ ಮೋಸಹೋಗುತ್ತಿರುವುದು ನಿನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೆ' ಎಂದು 
ಆಕೆಯಲ್ಲಿ ಲೆಕ್ಕಾ: ಬೀಜ ಬಿತ್ತುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಲೆಕ್ಕ ಬರೆಯುವ 
ಮೇಸ್ತ್ರಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಲೆಕ್ಕಹಾಕಿ ಮುಂದೆ ಹೋಗುವಾಗ ಆಕೆ, ನನ್ನ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳೆಷ್ಟು 
ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಆತ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಹೇಳಿದಾಗ... ಆಕೆಗೆ 


ಲೆಕ್ಕ-ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಗತ್ಯದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಆಕೆ ಮಗಳ ಮಣ್ಣಾದ ಕೈಗಳನ್ನು ತೊಳೆದು, . 


ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಯುವಕನ ಬಳಿ ಬಿಟ್ಟು, ಇವಳಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡಿ 
ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಮಕ್ಕಳು ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಕಲಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಲಿತು ಲೆಕ್ಕಾಚಾರಕ್ಕಿಳಿಯುತ್ತವೆ. ದೊಡ್ಡ ದನಿಯಿಂದ ಹಣ ಕೇಳುವ ಧೈರ್ಯ 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. 

ಅಲ್ಲಿಂದ ಚಿತ್ರ ನೋಡುಗರ ಚಿತ್ತ ಕೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಖರೀದಿಸುವ 
ಭೂ ಮಾಲೀಕರ ಚಿತ್ತವನ್ನೂ ಕೂಡ. ಹಳ್ಳಿಯ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಯುವಕನೆ 
ಕಾರಣ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಖರೀದಿದಾರರು, ಆಳುಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಯುವನಿಗೆ ಬೆದರಿಕೆಯೊಡ್ಡಿ, ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಓಡಿಸಲು ಸಾಯುವ ಹಾಗೆ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಬಿಡಿಸಲು ಮುಂದೆ ಬಂದ ಪುಟ್ಟ ಹುಡುಗನಿಗೂ ಒದೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ, ಒಂದಾಗಿ ಯುವಕನ ಪರ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ, ಆಳುಗಳಿಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಥಳಿಸಿ 
ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಓಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಸಿಟ್ಟಿಗೆದ್ದ ಭೂ ಮಾಲೀಕ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನಕ್ಕೆ 
ಧಮ್‌ಕಿ ಹಾಕಿ ಒಕ್ಕಲೆಬ್ಬಿಸಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ವ್ಯಾಪಾರಿ, ನಾನು 


ಇ ರ್ಸ್‌” 
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ನಿಮ್ಮ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ ಎಂಬುದಾಗಿ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಭೂ ಮಾಲೀಕ 
ಇದು ನನ್ನ ಭೂಮಿ, ಇಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಇಟ್ಟಿಗೆ ಕೊಯ್ಯವ ಹಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು 
ತಕರಾರು ತೆಗೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ ದ್ವೇಷಾಸೂಯೆ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಕೂಲಿ ಕಾರ್ಮಿಕರು ದಿಕ್ಕು ಕಾಣದಂತಾಗಿದ್ದಾಗ ಯುವಕನ ತಂದೆ, 
ಗ್ರಾಮ ಸೇವಕನ ಆಗಮನವಾಗುತ್ತದೆ. ಆತ ಭೂದಾನ ಚಳುವಳಿಯ ಉಳುವವನೆ 
ಒಡೆಯ ಎಂಬ ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಯ್ದೆ ಕಾನೂನುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳಿಸಿದಾಗ, ಭೂ ಮಾಲೀಕರು 
ಜಾಗ ಖಾಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಅಪ್ಪ ಮಗನಿಗೆ ಸರ್ಕಾರಿ ಕೆಲಸ ಪಕ್ಕೀ ಮಾಡಲು, ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚಯಿಸಲು ಊರಿಗೆ 
ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೊರಡಲು ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಹೊರಟು ನಿಂತ ಯುವಕನಿಗೆ ಆ 
ಹಳ್ಳಿಯ ಮಕ್ಕಳ ಅಕ್ಷರಪ್ರೀತಿಯ ತುಡಿತ ಮತ್ತು ತಳಮಳ ಮನ ಕರಗಿಸುತ್ತದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಹೋಟೆಲ್‌ ಹುಡುಗಿಯ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕರಗಿ ನೀರಾಗಿ, ಅಪ್ಪನಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಮತ್ತೆ ಹಳ್ಳಿಗೇ ಬರುತ್ತಾನೆ, ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನರೊಂದಿಗೇ ಬೆರೆತು 
ಹಳ್ಳಿಯ ಹೈದನೇ ಆಗುತ್ತಾನೆ. 

ಹುಡುಗನಾಗಿ ವಿಮಲ್‌, ಹಳ್ಳಿಯ ಸುಂದರಿಯಾಗಿ ಇನಿಯಾ- ಆ ಪಾತ್ರಗಳೇ 
ಅವರಾಗಿ ಉಸಿರಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಯಕಿ ಇನಿಯಾಗೆ ಇದೇ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಅನುಭವಿ ನಟಿಯಂತೆ ನಟಿಸಿ ಪ್ರಬುದ್ಧತೆ ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ಟಾರ್‌ ಸಿಸ್ಟಮ್‌ಗೆ ಸೆಡ್ಡು 
ಹೊಡೆದು, ಸೈಡಿಗೆ ಸರಿಸಿರುವ ಈ ಹೊಸ ಮುಖಗಳು ಇಡೀ ಚಿತ್ರಕ್ಕೇ 
ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ತಂದಿತ್ತಿವೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ ಅಪ್ಪಂದಿರಾಗಿ ಭಾಗ್ಯರಾಜ್‌ ಮತ್ತು 
ತಂಬಿರಾಮಯ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ನ್ಯಾಯ ಒದಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ಚಿತ್ರದ 
ಜೀವಾಳವೇ ಆಗಿರುವ ಮಕ್ಕಳು- ಆಗತಾನೆ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ ಎದ್ದುಬಂದಂತೆ ಕಾಣುವ 
ಮಕ್ಕಳು- ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಒದ್ದಾಡಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನಟಿಸಿವೆ. 
ಇಬ್ಬರು ಭೂ ಮಾಲೀಕ ಕಮ್‌ ವಿಲನ್‌ ಪಾತ್ರದಾರಿಗಳು- ಆ ಹಳ್ಳಿಯ ನಿಜವಾದ 
ಜಮೀನ್ನಾರರಂತೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಇಡೀ ಚಿತ್ರವೇ ಹೊಸ ಮುಖಗಳಿಂದ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತ ಹೊಸ ಅನುಭವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ ಅರವತ್ತರ ದಶಕದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ದಿಕ್ಕೆಟ್ಟ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದರ ಚಿತ್ರಣವನ್ನು 
ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುವಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ಸರ್ಗುನಮ್‌ ಶ್ರಮದ ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾ 
ನಿರ್ದೇಶಕ ಸೀನುವಿನ ಪಾತ್ರ ದೊಡ್ಡದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಓಂಪ್ರಕಾಶರ ಕ್ಯಾಮರಾ 
ಕೆಲಸ, ಘಿಬ್ರನ್‌ರ ಸಂಗೀತ ಒತ್ತಾಸೆಯಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. ಒಂದು ಮನಸ್ಸಿನಂತೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿರುವ ತಂಡದಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಚಿತ್ರ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ಸಾರುವಲ್ಲಿ, ಸಫಲವಾಗುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. ಸರಳ ಕತೆ, ಅಚ್ಚಕಟ್ಟಾದ ನಿರೂಪಣೆ, 
ಪಾತ್ರಗಳ ಆಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿನ ಜಾಣತನ, ಅವರನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿ, ಅವರು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸುರಿದಿರುವ ಶ್ರಮ ಎಲ್ಲವೂ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹುಡುಗ-ಹುಡುಗಿಯ 
ನಡುವಿನ ಪ್ರೀತಿ-ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರೇಡಿಯೋ ರೂಪಕವಂತೂ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಅವರಿಬ್ಬರು ಸಂದಿಸಿದಾಗ ರೇಡಿಯೋ ಸಿಲೋನ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಾರವಾಗುವ "ನಾನ್‌ ಪೇಸ ನಿನ್ಫೆ.' ಹಾಡು ಮನಸುಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ ಬೆಸುಗೆಯಾಗಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೊರತೆಗಳೇ ಇಲ್ಲವೆಂತಲ್ಲ, ಇವೆ, ಕಡಿಮೆ ಇವೆ. ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಆರು 
ಹಾಡುಗಳು ಹೊರೆಯಂತೆ, ಕೇಳುಗನ ತಾಕ್ಕೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಮಕ್ಕಳ 
ಹಿಂಡಿನಲ್ಲಿ ಯಾವೊಬ್ಬರೂ ಹೈಲೈಟ್‌ ಆಗದೆ, ಮಕ್ಕಳ ಪ್ರತಿಭಾ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ 
ಸಿಗದಂತಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರವನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ ಒಮ್ಮೆ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ 
ಕಾಮಿಡಿಯಂತೆಯೂ, ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಡಾಕ್ಕು ಡ್ರಾಮಾದಂತೆಯೂ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಮಚ್ಚು, ಗನ್ನು, ಡ್ರಮ್‌ಗಟ್ಟಲೆ ರಕ್ತ ಹೊಡೆದಾಟ ಬಡಿದಾಟ 
ಎನ್ನುವ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಚಿಂದಿ ಉಡಾಯಿಸುವ, ಗಾಳಿಯ 
ವೇಗದಲ್ಲಿ ಹೊಡೆದಾಡುವ, ಹೊರದೇಶಗಳ ನುಣುಪಾದ ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವ 
ಅತಿ ವೇಗದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ತಲೆಚಿಟ್ಟು ಹಿಡಿಸಿಕೊ೦ಡಿರುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು, ವಿದ್ಯೆ ಎಂಬ 
ಒಂದು ಬೆಳಕಿನಿಂದ ನೂರಾರು ಹಣತೆಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚುವ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಸಂದೇಶ ಸಾರುವ, ಸಮಾನತೆಯ ಬೀಜ ಬಿತ್ತುವ, ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳ ಬೆವರಿನ ಕತೆ 
ಹೇಳುವ, ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಅರಳಿಸುವ "ವಾಗೈ ಸೂಡ ವಾ' ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಕೂತು ನೋಡಬಹುದು. 


Adima living Times 


ರಾಮಕ್ಕನವರನ್ನು ಕುರಿತು... 
ಗುಪ್ತಗಾಮಿನಿ ಮನ್ವಂತರಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತದೆ... 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮ 
ತಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ಗುಪ್ತಗಾಮಿನಿಯಂತೆ 
ಹರಿಯುತ್ತಲೇ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಾರೆ, ಒಳಗೆ ಕಾಣುವ 
ತಲ್ಲಣಗಳಿಗೆ,ಖಾಲಿತನಕ್ಕೆ.. ಹೊರಗೆ ಕಾಣುವ 
ವೈರುದ್ಯಗಳಿಗೆ, ಮೌನಕ್ಕೆ ಮಾತು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಚುಕ್ಕಿಗಳಿಗೆ 
ಭಾವ ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. 
ಮೂಲತ ಇವರು ಹಿಂದಿ ಶಿಕ್ಷಕಿ, “ಹುಡುಗರಿಗೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಅಚ್ಚಮೆಚ್ಚನ ಟೀಚರ್‌. ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೇ 


ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಎಳೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಟವಾಡುತ್ತಾ, ಸೀರೆ ev 
ನೇಯುತ್ತಾ ತಾಳ್ಮೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯನ್ನು, ಸೌಂದರ್ಯ ದನು 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಸಿದ್ದಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು 4 


ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಸಿದ್ದಿಯನ್ನು ಸಾದಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಹು ಆಸಕ್ತಿಗಳನ್ನು,ಕೌಶಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ರಾಮಕ್ಕನವರು 

ಚಿತ್ರಕಲೆಯಲ್ಲದೆ ಕತೆ, ಕವನ, ಬೀದಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿ ಇಂದ 
ಹಲವು ಕವನ ಹಾಗು ಕಥೆಗಳನ್ನು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಂವಾದ ಸಂಸ್ಥೆಯೊಂದಿಗೆ ಜಾತಿ,ಲಿಂಗಲಿಂಗತ್ತ 
ಅಭಿವೃದ್ದಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಸನ,ಕೆರಿಯರ್‌ ಕೌನ್ಸಿಲಿಂಗ್‌ ವಿಚಾರಗಳ ಕುರಿತು ಕಳೆದ 
ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ೦ತ ಸಂಘಟಕಿಯಾಗಿ, ತರಬೇತುಗಾರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿನ ಹಲವು ಮಹಿಳಾ,ದಲಿತ,ಮಾನವಹಕ್ಕು 
ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ,ಸಂಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಕಲಿಯದೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಸಹಜವಾದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
-ಭಾವವನ್ನು ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪಿನಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯೀಕರಿಸುವುದು ಇವರ ಅ೦ತಂ ಶಕ್ತಿಗೆ ಹಿಡಿದ 
ಕನ್ನಡಿ. ದಲಿತ ಸಮುದಾಯದ ಹಿನ್ನಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ರಾಮಕ್ಕನವರು ತಮ್ಮ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನ ಬಿತ್ತಿಯನ್ನು ಸಮುದಾಯದ “ವರ್ತಮಾನ'ವನ್ನು, 
ಸಾದ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿತ ಚೌಕೃಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ... ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 


೫ ಮುರಳಿ ಮೋಹನ್‌ ಕಾಟಿ 


ಇದು ನಮ್ಮ ಸಂಪರ್ಕ ವಿಳಾಸ... 
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ಉಸ್ಮಾನ್‌ ತಾತನ ದರ್ಗಾದ ಎದರು. 
ಪಾಪರಾಜನಹಳ್ಳಿ (ತೇರಹಳ್ಳಿ ಬೆಟ್ಟ), ಮಡೇರಹಳ್ಳಿ 
ಅಂಚೆ, ಕೋಲಾರ ತಾಲ್ಲೂಕು ಮತ್ತು ಜಿಲ್ಲೆ, ಕರ್ನಾಟಕ 
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ರಾಮಕ್ಕ ಆರ್‌. : ದೊಡ್ಡಬಳ್ಳಾಪುರದ ಮಾದಿಗ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ರಾಮಕ್ಕ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಡ್‌ 
ಹಿಂದಿ ಭಾಷಾ ಶಿರೋಮಣಿ ಓದಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಡೆದವರು. 
ಅನೇಕ ಹಿಂದಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಓದು ಮುಗಿದ ಬಳಿಕ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಕಿಯಾಗಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಇವರಿಗೆ ಸಂವಾದ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಪರಿಚಯವಾಗಿ 
ಅವರ ಆಸಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಬದಲಾಯಿತು. ತಳಸ್ತರದ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ 
ದಾದಂತಹ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ, ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ದಟ್ಟ 

ಪಡೆದು ಬಂದಿರುವ ರಾಮಕ್ಕ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೌನಿ. 

ಮೌನ ಮುರಿಯುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂಬ ಅರಿವು 
ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತಾದರೂ ಕಳೆದ ಮೂರು ನಾಲ್ಲು 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅವರು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕಾರದ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಮೂಲಕ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸ ದಾರಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ದಲಿತ-ಮಹಿಳಾ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಹೆಸರಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ರಾಮಕ್ಕ. 


8 ಜನಾರ್ಧನ ಕೆಸರಗದ್ದೆ 


ದೊಡ್ಡಬಳ್ಳಾಪುರ ಪಟ್ಟಣದ ರಾಮಕ್ಕ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ರೇಖೆಗಳನ್ನು 
ಕಲಾಬಿತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ತೀವ್ರವಾಗಿ ಮೂಡುವ ರೇಖೆಗಳು ಗಾಡ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಮಹಿಳೆಯ ಅಂತರ್ಗತ ಭಾವಲೋಕದ ತೀವ್ರತೆ 
ಮತ್ತು ಅದಮ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರವಾಹ ಅವರ ರೇಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ನಿಸ್ತಕೋಚವಾಗಿ 
ಲೈಂಗಿಕತೆಯನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸುವ ರಾಮಕ್ಕ ಬದುಕಿನ ತೀ ಹೊಸ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಶಿಷ್ಟ ತರಭೇತಿಯ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ ಸಹಜವಾಗಿ 
ಕಲೆ ಅರಳಿದೆ. ತಮಿಳು ಕವಿಯತ್ರಿ ಮೀನಾಕಂದಸ್ಥಾಮಿ ಯವರ ಕಾವ್ಯತೀವ್ರತೆ 
ರಾಮಕ್ಕನವರ ಕಲೆಗಿದೆ. 

ಭಾರತೀಯ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತಗಳು ಸುಪ್ತವಾಗಿ 
ಇವರ ಭಾವಕೋಶದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದು ಅವು ಆ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿವೆ. 
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